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ZUM GEBRAUCH DES KALENDERS

Im Vorhinein sei darauf hingewiesen, dass manche Bildtitel ein anderes Datum tragen,
als jenes in der Bildbeschreibung angefihrt ist. Der Grund hierfur liegt darin, dass zu der Zeit,
die diese Arbeit behandelt, in Russland der Julianische Kalender galt, welcher zwolf Tage
hinter dem Gregorianischen Kalender, der in den meisten westeuropdischen Landern galt und

noch gilt, zurticklag.

In der Arbeit wurden, abgesehen von diversen Bildtiteln, durchgehend die
Gregorianischen Daten verwendet.

ZUR TRANSLITERATION

Fir russische Namen, Ortsnamen und Publikationstitel wird die in den deutschen

Medien vorwiegend gebrauchte Schreibweise verwendet.
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EINLEITUNG

,Hochmiitiger! Warst du geschlagen

Mit Blindheit? — Wo blieb dein Verstand?
Wie konntest du den Einfall wagen

Ins fremde kalte Russland!“*

Der Napoleonische Feldzug von 1812 ging als ,,Vaterlandischer Krieg* (OteCestvennaja
vojna) in die russischen Geschichtsbiicher ein. Es ist nicht nur der Ausgang des Krieges und
die damit resultierende Positionierung Russlands innerhalb Europas, die den Napoleonischen
Feldzug von 1812 historisch bedeutend machten, sondern vor allem die Art wie dieser Krieg
geflihrt wurde. Der Typus dieser militarischen Auseinandersetzung geht mit den Termini
,»Volkskrieg” (narodnaja vojna) oder auch ,,Partisanenkrieg einher. Diese beiden Begriffe
definieren das gesamte russische Volk als Kriegsteilnehmer und stellen die nationale Reaktion
auf die Invasion Napoleons mit dem Guerillakrieg, wie man ihn in Spanien flhrte, auf eine
Ebene.?

Auch wenn die Bezeichnung ,\Volkskrieg“ lediglich auf die Endphase des
Napoleonischen  Feldzuges zutraf, pragte diese Ausformung das russische
Nationalbewusstsein nachhaltig und trug erheblich zur Bildung der nationalen Identitét bei.
Im Laufe des 19. Jahrhunderts nahm dieses neu erlangte Bewusstsein verstarkt auch Einfluss
auf die Bildenden Kiinste und fand in den kiinstlerischen Leinwdanden einen Transmitter der
neuen gesellschaftlichen Ideen.

Im Fokus dieser Arbeit steht demnach auch die kunstwissenschaftliche Untersuchung
jener Gemélde des 19. Jahrhunderts, die Szenen aus dem Napoleonischen Feldzug von 1812
beinhalten. Anhand dieser soll die themenbezogene Entwicklung und kunstlerische
Behandlung beleuchtet werden. Dem Thema ,,Vaterlandischer Krieg von 1812 kann man
sich von verschiedenen Ebenen ndhern, so etwa von der historischen, der kunsthistorischen
und der gesellschaftlichen. Aber erst alle drei nebeneinandergestellt ergeben ein
aufschlussreiches Gesamtbild.

Die folgenden zwei Kapitel ,,Napoleons Russlandfeldzug im Jahre 1812“ und ,,Die
Entwicklung der Schlachtenmalerei in Russland des 19. Jahrhunderts sind als Heranftihrung
an die Thematik gedacht und bilden die Unterlage dieser wissenschaftlichen Arbeit. Es
werden die wichtigsten historischen Eckdaten zum Napoleonischen Feldzug benannt und die

Entwicklung der Schlachtenmalerei im Uberblick betrachtet und so die Rahmenbedingungen

! puschkin zit. nach Uhlitzsch 1987, 273
2 Buschmann/ Mick/ Schierle 2007, 34ff



flr genauere Untersuchungen geschaffen. Denn die Aufgabe besteht darin, die Ursachen
hinter den mehr oder weniger ersichtlichen Verénderungen in der Motivwahl und
Darstellungsweise zu analysieren und die komplexen treibenden Kréafte dahinter darzulegen.
Den Kern dieser wissenschaftlichen Arbeit bilden die Kapitel ,,Die Russischen
Schlachtenmaler und ihre Reflexion des Napoleonischen Krieges* und ,,Schlusselmotive®. Im
erstgenannten Kapitel werden die bekanntesten Maler und eine Auswahl ihrer
Schlachtendarstellungen genau analysiert, um die Ergebnisse im darauffolgenden Kapitel
vergleichend darzustellen und diese im Gesamten betrachten zu konnen. Dabei liegt der
Fokus der Betrachtung auf der Entwicklung der Stilprinzipien, die diesen Gemalden zugrunde
liegen. Der direkte Vergleich der Schlachtendarstellungen aus der 1. Halfte des 109.
Jahrhunderts mit jenen der 2. Jahrhunderthalfte weisen klare stilistische und motivische
Unterschiede auf. Der Grund hierfur liegt in der politischen und gesellschaftlichen

Entwicklung jener Zeit.



NAPOLEONS RUSSLANDFELDZUG IM JAHRE 1812

Am Ende des 18. Jahrhunderts stand Russland stolz in der Reihe der grof3en Nationen
der westlichen Welt. Bereits 1805 zogen die Russen als Verbiindete Osterreichs gegen
Napoleon zu Felde. Die Niederlage, die sie dort erlitten, kronte Napoleon am Zenit seiner
militarischen Schaffenskraft zum Herrn Europas. Dabei strebte er stets gegen Westen, in
Richtung seines Hauptgegners England. Nachdem jedoch Osterreich und Russland eine
Koalition mit dem Inselreich eingegangen waren, wandte sich Napoleon vorerst von der
Seemacht ab und marschierte mit seiner Armee nach Mitteleuropa, wo er zuerst Wien besetzte
und von dort aus die Verfolgung der Osterreicher und Russen bis nach Mahren aufnahm. Im
Zuge dessen kam es am 2. Dezember 1805 zur beriihmten Schlacht von Austerlitz, auch
bekannt als die ,,Dreikaiserschlacht®, die den wohl gréBten militérischen Triumpf Napoleons
darstellte.?

Obgleich Napoleon beinahe den gesamten européischen Kontinent kontrollierte, war es
ich, trotz eines 500 000 Mann starken Heeres, nicht mdglich GroR3britannien zu bezwingen.
Aus diesem Grund &nderte er seine Taktik und versuchte durch eine Wirtschaftsblockade,
welche er (iber Europa verhéngte, die Seemacht an ihre existentiellen Grenzen zu treiben.*

Diese am 21. November 1806 verhdngte ,,Kontinentalsperre® sollte alle Hafen fiir
englische Schiffe abriegeln, richtete sich aber zwangslaufig gegen das restliche Europa und
fiihrte auch am Festland zu groRen wirtschaftlichen Problemen.”

Zu entscheidenden Verhandlungen mit Russland kam es erst 1807, nachdem sich
Franzosen und Russen in der Schlacht bei PreuBisch Eylau am 8. Februar 1807 erneut
gegenuberstanden. Obgleich keine Seite als eindeutiger Sieger hervorging, nahm man die
Friedensverhandlungen auf. Es kam am 25. Juni 1807 zum ,Frieden von Tilsit"
infolgedessen Russland vertraglich in die Kontinentalsperre gegen England eintrat.

Fur die russische Wirtschaft, fur die Grof3britannien einer der wichtigsten
Handelspartner war, bedeuteten schon die ersten beiden Boykottjahre einen Rickgang des
Exportvolumens von (ber funfzig Prozent. Als Gegenwirkung erlie} Zar Alexander 1. 1810
ein ,,Statut Uber den neutralen Handel“ und nahm die Wirtschaftsbeziehung zu England

wieder auf. Napoleon wertete dies als Bruch der von ihm verhangten Wirtschaftsblockade und

% Lincoln 1998, 108; Neuhold 2008, 211f
4 Nolte 2008, 122f

® Neuhold 2008, 212ff

® Neuhold 2008, 212f



begann notwendige Schritte fir einen Feldzug gegen das Russische Kaiserreich (Rossijskaja
imperija) einzuleiten.’

Militarblindnisse mit Osterreich und PreuRen sicherten den Aufmarsch eines riesigen,
fast 700 000 Mann starken Heeres, das als ,,Grand Armée* in die Geschichte einging und im
Juni 1812 ohne Kriegserklarung die Grenze Russlands tiberschritt.?

Die urspriingliche Absicht Napoleons war es, einen begrenzten ,,Kabinettskrieg*®

gegen
Alexander I. zu fuhren. Er wollte das Russische Reich lediglich schwachen, sodass es sich
zuriick in die Kontinentalsperre zwingen lieR und die franzdsische VVorherrschaft Giber Europa
wieder gefestigt werden konnte. Dabei verfolgte Napoleon weder die Absicht, den
amtierenden Zar vom Thron zu stof3en, noch die russische Gesellschaft in Revolution zu
stirzen. Demnach erwartete Napoleon auch, dass Alexander die Friedensbedingungen
akzeptieren und durchsetzen wirde. Auch gab er zu verstehen, dass die wahren Grinde des
Feldzuges GrofRbritannien und deren Sympathisanten in der Petersburger Elite zuzuschreiben
seien.’?

Napoleons Hoffnungen blieben unerflllt und der Russlandfeldzug wurde einer der
fatalsten Feldziige der Geschichte. Der Zar hielt Napoleon, unter Vorspiegelung falscher
Friedensbereitschaft, hin und stellte letztendlich samtliche Verhandlungen ein. Taktisch setzte
er auf die sogenannte Parthertaktik, die zum Symbol fir die Unbesiegbarkeit Russlands
wurde: Schlachten wurden vermieden und Napoleons Truppen immer weiter ins Landesinnere
gelockt. Zudem setzten die Russen auf ihren alten Verbindeten, den gefiirchteten russischen
Winter.*

Diese Strategie fruchtete und obgleich es anfangs zu keiner groReren Schlacht kam,
dezimierte sich das franzosische Heer durch Krankheit, Erschopfung und Desertation. Die
franzésischen Truppen stieBen immer weiter ins Landesinnere vor und tiberdehnten somit ihre
Nachschublinien, Pferde fehlten und das Einzige, was vorzufinden war, war verbrannte
Erde."

” Neugebauer 2009, 192
¥ Vocelka 2010, 513
% Die Zielsetzung eines Kabinettskrieges war begrenzt, ebenso die Waffengénge. Die Vernichtung des Gegners
war nicht die Motivation eines solchen Krieges, sondern man wollte mehr durch Nachdruck seine militarischen
Ziele (Gewinnung einzelner Gebiete, Grenzverschiebungen, Befreiung dynastischer Anspriiche oder im Falle
Napoleons den Wiedereintritt Russlands in die Kontinentalsperre) durchsetzen. Dabei bemiihte man sich auch
um eine Schonung von Menschen und Sachwerten. Gése 2007, 121
% ieven 2011, 262
I Vocelka 2010, 513; Lieven 2011, 262
'2 Neuhold 2008, 214

10



Nur sehr wenige Soldaten fielen Kampfhandlungen zum Opfer. Hauptsachlich fand man
sich in Verzogerungsgefechten wieder, welche von Kosaken bestritten wurden, die den
ausweichenden russischen Truppen Deckung gaben.*®

Zu ersten groRen Kampfhandlungen kam es am 17. und 18. August bei Smolensk. Hier
standen sich erstmals die Grande Armée und die inzwischen vereinigten russischen Truppen
gegenuber. Doch auch in dieser Schlacht hielten die Russen weiterhin an ihrer Riickzugstaktik
fest und Napoleon beschloss, obgleich er hohe Verluste einbiiBen musste, der russischen
Armee nachzusetzen.™

Nach der Schlacht bei Smolensk, die fir die russischen Truppen beinahe fatale Folgen
gehabt hatte, wurde immer deutlicher, dass die russische Armee schleunigst einen
Oberbefehlshaber brauchte. Dies war keine leichte Aufgabe fur den Zaren, denn dieser musste
einen moglichst hohen Rang innehaben, ansonsten waren wohl viele der anderen unterstellten
Generdle aus Stolz zurlckgetreten oder deren Befehle wirden nur ungefallig ausgefihrt
werden. Zudem sollte er Russe sein, da dieser bei einem Krieg auf heimatlichem Gebiet die
Soldaten besser zu motivieren und zu moralisieren wisse. Davon abgesehen musste der
gesuchte Oberbefehlshaber natirlich auch gentigend militarische Kompetenz und Erfahrung
mitbringen, denn Napoleon galt auch fir die Russen als ,,grofiter General seiner Zeit®.
Widerwillig erhob der Zar den russischen General Michail Illarionowitsch Kutusow, auf
Nachdruck des russischen Adels und um das Volk nicht gegen sich aufzubringen, in diesen
Rang. Der neue Oberkommandierende machte sich sogleich auf, seinen neuen Posten
anzutreten und stieR am 29. August in Zarrewo-Saimischtsche zur russischen Armee.™ Ein

Zeitzeuge schrieb in seinen Memoiren:

,,Die Freude war nicht zu beschreiben: Der Name dieses Kommandeurs liefl die Moral unter den Soldaten
wieder aufleben. ... Sofort kam ein Liedchen auf: ,Kutusow ist gekommen, die Franzosen zu schlagen.
... Die Altgedienten erinnerten sich an seine Feldziige zu Katharinas Zeiten, seine vielen Heldentaten wie
die Schlacht bei Krems und die erst kurzliche Zerschlagung der tiirkischen Armee an der Donau. Viele
Ménner hatten das noch frisch im Gedé&chtnis. Sie riefen sich auch seine wundersame Verletzung durch
eine Musketenkugel in Erinnerung, die bei der einen Schléfe ein- und bei der anderen wieder austrat. Es
hie8, Napoleon selbst nenne Kutusow seit Langem den alten Fuchs, und Suworow habe erklart, dass
,Kutusow... niemals hinters Licht gefiihrt werden kann‘. Solche Geschichten, die von Mund zu Mund
gingen, steigerten noch die Hoffnung der Soldaten, auf ihren neuen Oberbefehlshaber, einen Mann mit
einem russischen Namen, von russischem Geist und mit einem russischen Herzen, aus einer bekannten
Adelsfamilie stammend und berithmt fiir viele groBe Taten.**°

Bald darauf kam es am 7. September 1812 bei Borodino zum wohl blutigsten Gefecht
des Feldzuges. Hier standen 130 000 Soldaten der Grand Armée ungefahr 125 000 Soldaten

'3 Neugebauer 2009, 192
¥ Neugebauer 2009, 192
5 Lieven 2011, 230
16 Radoschizki zit. nach Lieven 2011, 230f
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der russischen Armée gegeniber, und der frisch ernannte Oberbefehlshaber erhielt die
Gelegenheit sich zu profilieren. Ziel Kutusows war es, Napoleons militarisches Genie kalt zu
stellen und seinen Truppen wenig Raum fir Mandver zu Uberlassen. Der Preis dieser
Schlacht, in der man von Beginn an nicht glaubte, dass sie fiir die Russen gewonnen werden
konne, war hoch.*’

Mit massivem Artillerieeinsatz gelang es Napoleon den Kampf fiir sich zu entscheiden,
er bilte aber an die 28 000 Soldaten in dieser Schlacht ein. Die Verluste auf russischer Seite
glichen jenen der Grand Armée, jedoch gelang es den Russen sich abermals abzusetzen, da
Napoleon die Reste seiner Truppen nicht noch weiter erschépfen wollte.™®

Daraufhin marschierte Napoleon von Borodino weiter nach Moskau, der alten
Reichshauptstadt, welche jedoch in der Zwischenzeit von den russischen Truppen evakuiert
worden war. Die grof3e, vom Volk verlassene, Stadt geriet in Brand. Es ist umstritten, wer fur
diesen verantwortlich war, viele Quellen schreiben ihn dem Grafen Fjodor Wassiljewitsch
Rostoptschin, seinerzeit Gouverneur von Moskau, zu. Napoleon, der sich zur selben Zeit im
Kreml befand, diesen jedoch auf Grund des Infernos verlassen musste, begriff, dass er einen
Fehler begangen hatte. Es mangelte an Mitteln die Stadt l6schen zu lassen, oder um
Alexander zu irgendwelchen Friedensschliissen zu zwingen.*

Waéhrenddessen befand sich die russische Armee in Tarutino, wo man sich dazu
entschied, den Krieg auf eine andere Ebene zu heben und mittels mehrerer ,,Kleinkriege“zo
den Franzosen zuzusetzen. Die Russen die ihre Heimat gut kannten, wollte es vermeiden zur
Zeit des nahenden Winters grof3e Schlachten zu fiihren und zogen die Landwehr bestehend
aus bewaffneten Bauern hinzu. Die in Moskau auf den Frieden wartende Grand Armée sah
sich nun von einem Doppelring an Partisanentruppen und anderen Truppen der Landwehr
umgeben, die ihre Nachschublinien behinderten.?! Viel zu spat gab Napoleon den Befehl zum
Rickzug, der am 19. Oktober begann und in einer groflen Katastrophe fur die Grand Armée

endete.??

" Lieven 2011, 243; Lieven 2011, 238f
'8 Neugebauer 2009, 194
¥ Nolte 2008, 123
2% Darunter versteht man die Bewaffnung der Bauern und hinzuziehen der Landwehr, die durch Kutusow injiziert
wurde und so weite Kreise zog, dass sich ganze Truppen von Partisanen, teilweise unabhéngig voneinander,
organisierten und sich gegen den Feind zur Wehr setzten. Diese Gruppierungen hatten es vor allem auf die
franzdsischen Nachschublinien und in spéterer Folge auf die abziehende Grand Armée abgesehen. Der Krieg von
1812 nimmt nun einen Charakter a la Definition des Terminus ,,Volkskrieg* an. Z. B. The Guide 2008, 149;
Buschmann/Mick/Schierle 2007, 34-37
*L The Guide 2009, 148f
%2 Neuhold 2008, 214
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Den Feldzug und den Sieg Russlands besiegelten die militarischen Operationen in
Malojaroslawets. Nach dem Riickzug aus Moskau marschierte die Grand Armée zuerst nach
Kaluga, wo sich die Militardepots der russischen Armee befanden. Die Stralle dorthin wurde
jedoch rechtzeitig von den Russen blockiert. Es kam am 12. Oktober zu lang andauernden
Kampfhandlungen nahe Malojaroslawets. Nach dieser Schlacht war Napoleon gezwungen den
Ruckzug tber Smolensk, also denselben Weg, den sie gekommen waren und der bereits im
Zuge des Anmarsches verwiistet worden war, weiter fortzusetzen.?

Auf den einsetzenden Herbst und den bevorstehenden russischen Winter war die
franzésische Armee nicht vorbereitet. Spat, aber in all seiner Starke, brach dieser an und
forderte seinen Tribut. Dazu kamen die russischen Bauern, die fir Religion und Vaterland
gegen den ,,Antichristen* Napoleon erbittert kimpften und jegliche Versorgung fiir Mensch
und Tier in der ohnehin winterlich kargen und kriegsgebeutelten Landschaft im hochsten
MaRe schwierig gestalteten.?*

Die Schwere dieses Riickzugs wird von Augenzeugenberichten veranschaulicht:

»Tdglich erneuern sich die Ungliicksszenen vor unseren Augen und zerreilen die Herzen der
Mitfuhlenden. Kriippel ohne Arme und Beine, Kranke, die sterbend vom Wagen getragen werden,
Wahnsinnige erfullen die Luft von Wehklagen und Fluchen. Soldaten in den verschiedensten Uniformen,
aus allen Léndern, verwiinschen ihre traurige Existenz. Der grof’e Heldengeist durchgliht nicht mehr die
Gemiter. Die raue bittere Kélte hat Ruhm und Ubermut das Grab bereitet! Wir sind nicht allein
Augenzeugen dieser Jammergestalten, die feindliche Kugeln und der Frost verkrippelt, sondern horen
noch die schauderhaftesten Erzéhlungen von der gréasslichen Zerriittung, die unter dem Heer herrschte.
Um ein Stilick verrecktes Pferdefleisch haben sich oft sechs Menschen totgeschlagen, und der Sieger, zu
kraftlos, das Erbeutete zu zermalmen, ist dann selbst ein Raub des Hungers geworden.“?

Nachdem Napoleons Vorhut am 12. November 1812 Smolensk verlassen hatte, galt es
als nachstes die Beresina zu tberqueren und Russland zu verlassen. Es startete ein erneuter
Wettlauf mit der russischen Armee, der es gelungen war, den Vorsprung der Grand Armée
aufzuholen, nachdem Napoleon und dessen Truppen in Smolensk eine bitter bendtigte Rast
eingelegt hatten.?®

Dennoch gelang es den Franzosen unter verlustreichen Abwehrkampfen gegen die zu
ihrer Vernichtung heranriickenden russischen Truppen Uber eine Befehlsbriicke die Beresina
zu Uberschreiten. Angeblich gliickte der Ubergang 40 000 Mann der Grand Armée. Eine
politische Losung, die auf eine Kapitulation oder Gefangennahme Napoleons zielte, wurde
seitens der Russen verpasst. Napoleon verliel3 seine Truppen und eilte nach Paris, um seine

Macht zu sichern und eine neue Armee aufzustellen, hatte aber mit VVolkserhebungen in ganz

%% The Guide 2009, 149; Neugebauer 2009, 194
% Nolte 2008, 124
%5 Russischer Soldat zit. nach KleRmann 1973, 18
% Ljeven 2011, 320
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PreulRen und einer starken gegnerischen Koalition zu ringen. Die Reste der Grand Armée,
angeblich nur noch wenige tausend Mann, kamen schlieRlich Ende 1812 in PreuBen an.*’

Kurz darauf fand sich Napoleon in erneuten Kriegen — den Befreiungskriegen — wieder,
die sich in einem Zeitraum von wenigen Jahren (1813-1815) ereigneten und in deren Folge
sich eine GroRzahl der europaischen Lander gegen ihn auflehnten.?®

Nach einigen Siegen, bei denen sein militarisches Genie nochmals triumphierte, erlitt er
in der ,,Volkerschlacht bei Leipzig“ vom 16. bis 19. Oktober 1813 eine entscheidende
Niederlage. Nachdem sich alle seine Verblindeten gegen ihn gestellt hatten, musste er
schlieBlich im April 1814 die Waffen strecken. Die Koalition der Sieger enthob Napoleon
seiner militarischen und politischen Aktivitaten und verbannte ihn auf die Insel Elba.?®

Der Sieg Russlands tber die Grand Armée wurde zur Voraussetzung der Befreiung
Europas von der drohenden franzésischen Vorherrschaft und das russische Zarenreich unter
der Regentschaft Alexander I. trat in ein neues, europdisches Licht, indem es als Befreier
Europas gehuldigt wurde.*

Auch viele Jahre danach entstanden kinstlerische Lobeshymnen, die an das Jahr 1812
erinnerten, so etwa die ,,Ouvertire 1812 von Pjotr Iljitsch Tschaikowski, uraufgefithrt am
20. August 1882 in der Christ-Erloser-Kathedrale in Moskau, welche an die vielen
Gottesdienste erinnern soll, die in den russischen Kirchen nach Kriegsbeginn mit Frankreich
abgehalten wurden. Auch widmete der russische Schriftsteller Lew Nikolajewitsch Tolstoi
seinen epischen Roman ,,Krieg und Frieden* diesem historischen GroB3ereignis und reflektiert

auf seine ganz eigene Weise.

»-.. Der Mensch lebt mit Bewusstsein um seiner selbst willen; aber unbewusst dient er als Werkzeug zur
Erreichung der historischen Ziele der ganzen Menschheit. Die vollendete Handlung ist unabénderlich,
und ihre Wirkung, welche zeitlich mit den Wirkungen von Millionen Taten anderer Menschen
zusammenfallt, erhélt eine historische Bedeutung. Je hoher der Mensch auf der sozialen Stufenleiter steht,
mit je héhergestellten Menschen er Beziehungen hat, je mehr Macht er ber andere Menschen besitzt,
umso deutlicher ist zu erkennen, dass alle seine Handlungen vorausbestimmt und unvermeidbar sind. ...
Ein Kénig ist ein Sklave der Geschichte® ... Bei historischen Ereignissen sind die sogenannten grofien
Mainner nur die Etiketten, die dem Ereignis den Namen geben; ... Jede ihrer Handlungen, die sie als das
Resultat ihres freien Willens betrachten und um ihrer eigenen Personen willen getan zu haben meinen, ist
im geschichtlichen Sinn nicht ein Akt des freien Willens, sondern steht mit dem ganzen Gang der
Geschichte in Verbindung und ist von Ewigkeit her vorausbestimmt®3«

%" Neugebauer 2009, 194; Palmer 1982, 230; Vocelka 2010, 513; Neuhold 2008, 215
%8 \/ocelka 2010, 514

2 Neuhold 2008, 215

% Nolte 2008, 124

%1 Norris 2006, 11

%2 Tolstoi 2007, 1059

% Tolstoi 2007, 1061
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DIE ENTWICKLUNG DER SCHLACHTENMALEREI
IN RUSSLAND DES 19. JAHRHUNDERTS

Zunéchst weist die Entwicklung der russischen Schlachtenmalerei grof3e Parallelen zu
jener in den westeuropdischen Landern auf. Der Grund hierflr ist nicht im 19. Jahrhundert zu
finden, sondern flihrt zeitlich etwas weiter zuriick ins ausgehende 17. Jahrhundert: in die Zeit
Peter des GroRen**. Demnach ist es sinnvoll sich die Militarmalerei und ihren Wandel bis
zum 19. Jahrhundert als Ausgangspunkt fur resultierende Entwicklungen im 19. Jahrhundert
kurz vor Augen zu fithren und sich einen Uberblick tiber diese Bildgattung zu verschaffen.

Die Schlachtenmalerei ist eine Untergattung der Historienmalerei und beschreibt
Kriegsereignisse. Zunachst stellen Gemalde dieses Genres bedeutende Ereignisse aus
historisch belegten und konkreten Kriegen der néheren oder entfernteren Vergangenheit dar.
Doch Schlachtenbild ist nicht gleich Schlachtenbild, so ist es wichtig zu differenzieren, um
die Bildaussage eines aus diesem Genre stammenden Gemaldes richtig verstehen zu kénnen.®

Viele Faktoren tragen zur Ausformulierung eines Schlachtengemaldes bei und spielen
eine wesentliche Rolle in der Aussagekraft des Bildes. Dabei stellen sich folgende Fragen:
Handelt es sich um eine Auftragsarbeit mit bestimmten Format-, Motiv- oder gar
Farbauflagen? Wie stark hat sich der Auftraggeber oder Kinstler einer historischen
Genauigkeit verschrieben? Welche Sichtweise verlangt der herrschende kinstlerische Kanon?
Strebt man nach einer wissenschaftlichen oder &sthetischen Reflexion?*

Alles in allem ist ein Schlachtengemalde kein Tatsachenbericht. Es entspringt stets einer
subjektiven Wahrnehmung entsprungen und verfolgt gewisse nationale Ziele, handelt es sich
nun um politische, gesellschaftliche oder &sthetische. Damit ist nicht nur die fir
propagandistische Zwecke verwendete Kriegskunst gemeint, welche einen Herrscher oder
Feldherren zum Heldentum adelt, sondern auch jene aus anderen Motivationen geschaffene
Bilder, die sich dem Realismus verschrieben haben. Der Wahrheitsgehalt in den Werken des

Kriegsgenres ist nicht der einer dokumentarischen oder illustrierten Darstellung der

% Peter I. Er regierte von 1682 bis zu seinem Tode im Jahre 1721. Donnert 2005, 155

% pfaffenbichler [0.J.],
URL.:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_I1_V/
[12.05.2013]

% Jiirgens-Kirchhoff 2007, 444
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Wirklichkeit, die nuchtern dazu dienen soll einen bereits bekannten Sachverhalt abzubilden,
sondern reflektiert gesellschaftliches und politisches Gedankengut jener Zeit.*’

Die Hochblute der Schlachtenmalerei war die Zeit des Absolutismus. Geografische
Zentren, welche die gesamte europdische Schlachtenmalerei pragten, waren die Niederlande
und Italien. Hier entstanden zahlreiche Ausformungen dieser Bildgattung, die auch noch im
19. Jahrhundert Gultigkeit hatten, jedoch eine neue Qualitdt gewannen und die Darstellungen
nun von einem sinnstiftenden Appell und dem ,,Paradigma der Unmittelbarkeit* bestimmt
wurden.*®

Im Allgemeinen l&sst sich diese Bildgattung in zwei Gruppen teilen: dem historischen
Ereignisbild und der militarischen Genremalerei®, wobei diese in mehreren Ausformungen
auftreten konnten.*°

Das historische Ereignisbild diente hauptséchlich zu Reprasentationszwecken und
stellte sich in den Dienst der Propaganda. Die Auftraggeber fanden sich in den hoheren
aristokratischen Kreisen, dem militarischen Adel, die so ihre beruflichen Erfolge festhielten.
Die Intentionen ein solches Gemalde malen zu lassen lagen in der ., Dokumentation*** der
militarischen Erfolge ihres Landes, sowie in der Zurschaustellung der eigenen Stérke, der
Ausstattung ihrer Armee oder der Tapferkeit ihrer Soldaten. Das historische Ereignisbild tritt
in folgenden Ausformungen auf: der glorifizierenden Schlachtendarstellung, dem
topografisch-analytische Schlachtenbild und dem narrativen Schlachtenbild.*?

Das glorifizierende Schlachtengemalde wurde fiir ein nicht-militarisches Publikum
geschaffen und diente dazu die Person des Herrschers oder Feldherrn besonders zu betonen.
Die objektive oder richtige Wiedergabe von Tatsachen stand dabei nicht im Vordergrund. Bei
derartigen Darstellungen ging es eher um die Inszenierung der eigenen Personen bzw. darum
einen Sieg oder ein politisches Ziel zu propagieren, sodass die Schlacht an sich zum bloRRen
Hintergrund eines Feldherrenportraits verkiimmern konnte.*?

Im Gegensatz dazu dominiert im topografisch-analytischen Schlachtenbild das
Kampfgeschehen, wahrend die Person des Feldherrn zurticktritt. Die Bilder richteten sich nun

%7 Jurgens-Kirchhoff 2007, 443ff
% Jiirgens-Kirchoff 2009, 110
%9 auch dekoratives Schlachtenbild
“0 pfaffenbichler [0.J.];
URL.:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_I1_V/
[12.05.2013]
* Ein Gemalde dieser Gattung kann nicht nur bzw. darf nicht auf eine rein dokumentarische Darstellung eines
historischen Ereignisses reduziert werden, da diese stets idealisiert und arrangiert dargestellt werden und nicht
darauf abzielen dokumentarisch genau zu sein, sondern immer einer Ideologie nahestehen. Z. B. Jurgens-
Kirchhoff 2007, 443ff
*2 Slawa russkowo oruschija 2003, 14; Sadowen 1955, 39
* Pfaffenbichler 2011, 199
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an ein militarisches Publikum und wurden demnach auch 6fters von hohen Militérs in Auftrag
gegeben, um deren militarische Erfolge festzuhalten. Im Vordergrund steht das militarische
Kalkul des Feldherrn, aufgrund dessen die Schlacht gewonnen wurde. Truppenaufstellung
und Strategie sollen im Gemaélde ersichtlich sein und verlangten demnach einen hohen
Horizont und ein breites Panorama. Es ging darum, die real historische Situation
wahrheitsgetreu wiederzugeben. Vorerst scheinen Gemélde dieses Typs die Wirklichkeit
objektiv darzustellen. Tatséchlich bedienen sie sich aber einer selektiven Wabhrheit, indem
man lediglich Siege bildlich darstellen lieB, nicht aber Niederlagen. Dementsprechend dienten
auch diese Darstellungen der Inszenierung des Siegers.**

Das narrative Schlachtenbild steht sowohl in Relation zur glorifizierenden
Schlachtendarstellung als auch zur dekorativen®. Seine Eigenheit besteht in der Darstellung,
basierend auf einer real historischen Situation, in der jedoch die exakte Wiedergabe des
militarischen Geschehens eine untergeordnete Rolle spielt. So ist es nicht notwendig die
exakte taktische Situation im Bild darzulegen, anders als beim topografisch-analytischen
Schlachtenbild.*

Die Schlachtenmalerei ist jedoch nicht nur auf die Darstellung von Schlachtenszenen
reduziert, sondern weist auch Verwandtschaft zur Genremalerei auf. Jene Gemalde gehoéren
der Gruppe des militarischen Genres an. Darstellungen die dem militarischen Genre
zugeschrieben werden, waren vor allem fir ein militarisches Klientel gedacht. Hierin trifft
man auf zweierlei Ausformungen: dem Bewegungsbild und dem anekdotischen Bild. Das
Bewegungsbild bot dem Kunstler die Maglichkeit, die Hitze des Gefechts aus néchster N&he
darzustellen und dabei Bewegung und Affekt in den virtuosesten Ausformungen
herauszuarbeiten. Das historische Geschehen war dabei nur zweitrangig.*’

Daneben stoRt man auch immer wieder auf Szenen, die verschiedensten

Kriegsereignissen nahestehen, wie etwa kriegsspezifische Verhandlungen, VVorbereitungen fir

* Pfaffenbichler 2011, 208f
* Dekorative Schlachtendarstellung oder auch militarisches Genre. Pfaffenbichler [0.J.];
URL.:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_I1_V/
[12.05.2013]
*® pfaffenbichler [0.J.];
URL.:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_Il_V/
[12.05.2013]
*" Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 3; Slawa russkowo oruschija 2003, 14; Pfaffenbichler [0.J.];
URL:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_I1_V/
[12.05.2013]
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Schlachten, das Soldaten- und Lagerleben und dergleichen. Sie erzdhlen Episoden aus dem

Kriegsalltag und gehdren dem Typus des anekdotischen Bildes an.*®

Die russische Schlachtenmalerei entsprang der Regierungszeit Peter des GroRen. Er war
derjenige, der die Abgrenzung Russlands brach und sich in vielerlei Hinsicht Europa zum
Vorbild wahlte. Dies galt auch fiir die Kunst, welche bis dahin stark religios* gepragt war
und wenig fur weltliche Sujets Ubrig hatte. Zur Popularisierung seiner vielen Feldziige und
der darin erlangten Siege, die Russlands Stellung als europdische GroBmacht festigten,
entstanden zahlreiche Schlachtengemalde.>

Hier nun st6l3t man auf eine Diskrepanz, die grolRe Auswirkung auf die Ausgangslage
der russischen Schlachtenmalerei zu Beginn des 19. Jahrhunderts hat und die Frage nach dem
,Russischen“ in der russischen Schlachtenmalerei des vorangegangenen Jahrhunderts
aufwirft. Tatsachlich wurden die Bezeugungen der grof3artigen Erfolge Peter des Grofien
weitgehend als Auftragswerke an auslandische Kunstler vergeben und prasentierten sich
somit auch génzlich in der Tradition der europaischen Schlachtenmalerei dieser Zeit.*

Grundsatzlich standen jene Schlachtengemalde im Dienste der Herrschaftslegitimation
und dienten zur Repréasentation und Glorifizierung des Zaren, sowie zur Vermittlung eines
politischen Programms an ein hofisches, jedoch auRermilitérisches Publikum. Die Kinstler
bedienten sich wenn nicht der verfalschten Tatsachen, zumindest der selektiven Wahrheit des
Auftraggebers. Stilistisch folgten die Darstellungen noch einer barocken Manier: der Zar,
umgeben von seinen Feldherren, im landschaftlich erhdhten VVordergrund. Der Zar ist zumeist
dem Betrachter zugewandt und tritt mit diesem augenscheinlich in einen Dialog, er leitet Gber
zum Kampfgeschehen im Hintergrund, der zumeist als breites Panorama angelegt ist und die
tobende Schlacht in der Vogelschau zeigt. Die dort agierenden Soldaten sind stark
instrumentalisiert, sie dienen lediglich der Inszenierung eines Sieges, der wiederum die

Person des Feldherrn, in diesem Fall den Zaren, auszeichnet.>?

*® Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 3; Slawa russkowo oruschija 2003, 14; Pfaffenbichler [0.J.];
URL.:http://www.lwl.org/LWL/Kultur/Westfaelischer_Friede/dokumentation/ausstellungen/pmatthias_Il_V/
[12.05.2013]
* Vor der Regierungszeit Peter des GroRen konzentrierte sich die russische Kunst fast ausschlieRlich auf die
Ikonenmalerei und schenkte der profanen Kunst wenig bis keine Aufmerksamkeit.
%0 Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 14
5! Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 14
52 Jiirgens-Kirchhoff 2009, 118; Pfaffenbichler 2011, 199; Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 14
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Als Beispiel hierfir sind die beiden Gemélde ,,Peter der Grofie in der Schlacht von
Poltawa“ (Abb. 1), 1718, von Louis Caravaque> und ,,Die Schlacht von Lesnaja“ (Abb. 2),
1717, von Jean-Marc Nattier®* zu nennen.

Auch als 1764 die Kaiserliche Akademie der Kiinste nach klassisch westlichem Vorbild
gegrindet wurde, erfuhr die Schlachtenmalerei zundchst wenig Zugestdndnis. Die
Historienmalerei etablierte sich zwar schnell als fuhrende akademische Kunstgattung, legte
ihr Augenmerk jedoch seltener auf rein historische Themen, sondern wéhlte ihre Motive
bevorzugt aus dem biblischen oder mythologischen Themenkreis: das Darstellen
zeitgeschichtlicher Ereignisse war noch wenig popular.>

Auch die Vorliebe fir westliche Kunst blieb weiterhin bestehen und die aristokratischen
Auftraggeber konsultierten bevorzugt auslédndische Kinstler fur die Verbildlichung ihrer
militarischen Erfolge. Demnach ist es nicht weiter verwunderlich, dass sich die russische
Schlachtenmalerei bis dato mit noch keiner signifikanten Entwicklung riihmen konnte. So
betrachtet, waren die fortschrittlichen Bestrebungen Peter des Grofien und seiner Nachfolger
Russland westlicher zu machen, anfangs ruckschrittlich fir die Entwicklung einer
charakteristisch-russischen Militarmalerei.*®

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts steckte die russische Schlachtenmalerei demnach noch
in den Kinderschuhen. Den wichtigsten Impuls fir ihre Entwicklung erhielt sie 1812 nach
siegreichen Ausgang des Napoleonischen Feldzuges und auch die, in den darauffolgenden
Jahren 1813 bis 1815 stattfindenden, Befreiungskriege trugen wesentlich zu einer
Neuorientierung innerhalb der Kunst bei. Die Russen, befliigelt von einem wachsenden
Nationalgefiihl, begannen sich nun mehr und mehr mit ihrer eigenen Vergangenheit
auseinanderzusetzen. Dies korrespondiert mit dem neuen Kunststil der Romantik®’, der bis in
die 40er und 50er Jahre des 19. Jahrhunderts in der russischen Malerei prasent ist.®

Es kommt zu einer Schwerpunktverlagerung der Motivwahl innerhalb der
Schlachtenmalerei. Die Inszenierung des Feldherrn tritt zurtick, obgleich dieser noch immer
eine bedeutende Position innerhalb der Schlachtensticke einnimmt, und der einfache Soldat

%3 1684-1754, franzosischer Maler seit 1717 im Dienste des Zarenhofes
5 1685-1766, franzosischer Maler. Im Auftrag des Zaren, Peter der GroRe, fertigte er einige Portréts und
Gemélde fiur den Zarenhof an, schlug das Angebot Peters nach Russland zu kommen jedoch aus, dies fuihrte zu
einer friihzeitigen Beendigung der Geschaftsbeziehung zwischen Kinstler und Auftraggeber. Macfall 1911, 149f
> Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 15; RusArtNet.com [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/russian-
artistic-movements/18th-century/academicism [14.11.2012]
*® Sadowen 1955, 39
>’ Die Romantik in Russland ist ein ganz eigenes Kapitel in der Kunstgeschichte. Sie war niemals eine génzlich
eigene Kunststrdmung wie in anderen européischen L&ndern. VVon Beginn des 19. Jahrhunderts bis zu dessen
Mitte finden sich romantische Elemente in beinahe allen Gebieten der russischen Malerei, so auch in der
akademischen. Romanticism in Russia 1995, 7
%8 Russland, Repin und die Realisten 2002, 15; Romanticism in Russia 1995, 15
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gewinnt zumindest auf der Leinwand an Geltung. Die kriegerische Darstellung wurde
natlrlich weiterhin idealisiert, man zielte darauf ab, nationale Geflihle im Betrachter zu
wecken und diesen emotional so zu berthren, als wirde er das Geschehen selbst miterleben.
Die Schrecken und Gréuel des Krieges, vor allem bei der Darstellung von Schlachtenszenen,
wurden heroisiert, indem man weitldufige spektakulare Kavallerieattacken darstellte und
Verletzte, Soldaten, Reiter oder gar Getotete theatralisch in Szene setzte und sie unter dem
Banner des patriotischen Heldentodes fur Krone und Vaterland stark ideologisierte. Auch der
Kriegsschauplatz selbst wurde landschaftlich inszeniert. Auf eine topografische Genauigkeit
legte man noch weniger Wert und deshalb ist es auch nicht weiter verwunderlich, dass die
wenigsten Schlachtenmaler die von ihnen in ihren Schlachtengemélden dargestellten
Landstriche kannten.>

Obgleich der neue Zeitgeist die russische Kunst beflugelte, entwickelte sich die
Schlachtenmalerei im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts weiterhin langsam. Der Grund
hierfur lag in der Haltung der Akademie selbst. Die Studenten erhielten zwar eine sehr gute,
klassische Ausbildung, verbrachten jedoch die meiste Zeit ihres zehn- oder gar
finfzehnjahrigen Studiums fast ausnahmslos innerhalb der akademischen Mauern. Es war
nicht selbstverstandlich Freiluftstudien zu erstellen, geschweige denn einer militarischen
Exkursion beizuwohnen. Isoliert von der realen Welt die sie dennoch versuchten in ihren
Gemalden wiederzugeben, wirkten ihre Darstellungen des wirklichen Lebens gestellt und
theatralisch inszeniert. Die Schlachtenmaler waren starren, behordlichen Konventionen
unterstellt, da die meisten Schlachtenstiicke fir den Winterpalast bestimmt waren oder
zumindest fur ein aristokratisches Klientel, das mehr fir Reprasentation und Parademalerei
ubrig hatte und wenig an einer realistischen oder gar kritischen Schilderung der Wirklichkeit
interessiert war.®

Dennoch waren die Anforderungen an einen Schlachtenmaler hoch, gehdrte doch jene
Bildgattung zu einer der komplexesten innerhalb der Malerei. Der Kinstler musste in der
Lage sein, vielfigurige Kompositionen mit einer breiten Perspektive auf das Schlachtfeld
schaffen zu kdnnen. Hinzu kommt das Platzieren menschlicher Gruppen in der Landschaft,
sowie die Kenntnis der Anatomie von Mensch und Tier, insbesondere des Pferdes. Aullerdem
waren natirlich Kenntnisse tber militarische Angelegenheiten, Strategie und Taktik,
Kriegstechniken und Kriegsmaschinerien, Waffen und Uniformen Voraussetzung fur einen

Schlachtenmaler. Im Weiteren musste dieser in der Lage sein, wie ein Portratmaler,

> Hager 1989, 306; Sadowen 1955, 72
% RusArtNet.com [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/russian-artistic-movements/18th-century/academicism
[14.11.2012] ; Sadowen 1955, 39f; Slawa russkowo oruschija 2003, 18
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Monarchen, Generale und andere historische PersOnlichkeiten abzubilden, die an den
Schlachten teilnahmen.”*

Der einzige russische Maler im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts, dem man dies
zugestand, war Wladimir Iwanowitsch Moschkow. Beispiclhaft hierfiir ist das Gemalde ,,Die
Schlacht von Leipzig am 6. Oktober 1813 (Abb. 3), welches bereits 1815 vom Kinstler
geschaffen wurde.®® Das Gemalde ist noch stark einem barocken Formenkanon verschrieben
sowie theatralisch inszeniert. Die Lichtfiihrung ist dramatisch. Sie beleuchtet das zeitlich stark
komprimierte Schlachtengeschehen spotartig und hebt dadurch die wichtigsten in dieser

Schlacht agierenden Personlichkeiten aus der dynamischen Massenkomposition hervor.

In den 40er und 50er Jahren des 19. Jahrhunderts stand das Schlachtengenre schlieBlich
auf festen FuBen. Diese Tatsache hatte man Kinstlern wie Alexander Iwanowitsch
Sauerweid, Alexander von Kotzebue oder Bogdan Pawlowitsch Willewalde zu verdanken.
Diese sowie deren Nachfolger zeichneten sich in ihren Werken durch eine Kombination von
guten beruflichen Kenntnissen, dokumentarischer Genauigkeit sowie bewusster Effektivitat
aus. Sie werden bei den Darstellungen der Kampfszenen natirlicher und konkreter, obgleich
sie die Konventionen des ,,Akademismus® noch nicht ganz iiberwunden haben. Zumindest tritt
die hierarchische, traditionelle Komposition, welche den Monarchen oder den Heeresflhrer
bewusst betont, weiter zuriick. Die Landschaft wird dokumentarisch genauer, das Dargestellte
ausschnitthafter und episodischer und Elemente der Genremalerei treten hinzu.%

Eine Reihe an Beispielen hierfir liefern die Gemalde: ,,Die Schlacht von Leipzig vom 2.
bis 7. Oktober 1813 (Abb. 4), 1844, und ,,Die Belagerung von Varna am 23. September
1828 (Abb. 5), 1836, von Alexander Iwanowitsch Sauerweid; ,,Sturm auf die Festung
Noteburg am 11. November 1702 “(Abb. 6), 1846, und ,,Der Ubergang Suworows iiber die
Teufelsbriicke (Abb. 7), 1850er, von Alexander von Kotzebue; ,,Die Schlacht von Grochow
am 13. Februar 1831 (Abb. 8), 1850er, und ,,Die Schlacht von Paris am 17. Méarz 1814
(Abb. 9), 1834, von Bogdan Pawlowitsch Willewalde.

In den frihen 60er Jahren feiert unter dem Einfluss progressiver Tendenzen eine neue
Kunststromung ihren Siegeszug. Dieser neue Stil, bekannt als Realismus, wurzelte bereits in
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts und geht auf den Dekabristenaufstand von 1825, der in
der zeitgendssischen Kunst jedoch keinen angemessenen Ausdruck fand, zuriick. Obgleich

man diese realistischen Zige in kleinerer Form schon friiher in der nichtakademischen Kunst

®! Sadowen 1955, 71
®2 Sadowen 1955, 40
%3 Sadowen 1955, 72; Slawa russkowo oruschija 2003, 20; Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 17
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findet, liegt der Knackpunkt fur die akademische Malerei, die immer noch stark von
Auftragen abhéngig war, im verlustreichen Ausgang des Krimkrieges. Diese Tatsache notigte
die herrschenden Kreise, sich mit stark vernachléassigten, innerpolitischen Belangen
auseinanderzusetzen. Im selben Zug bedeutete die Niederlage im Krimkrieg eine Periode der
Suche und der Selbstanalyse, die den Markstein fir die realistische Kunst legte. Die junge
Generation von Russen sprach nun vermehrt tber die Freiheit von Leibeigenen, den Rechten
der Frauen und Uber die Gesetzgebung. Man begann dartiber nachzudenken, was es heil3t arm
zu sein und ein Opfer birokratischer Tyrannei. Infolgedessen kommt es zu einem
demokratischen Aufschwung, der sich auch positiv auf die Schlachtenmalerei auswirkte.
Nicht unwesentlich trug dazu die Tatsache bei, dass im Jahre 1863 eine Gruppe von
Studenten revoltierte, denen man es verwehrt hatte ihre Themen fur die Abschlussarbeit selbst
zu wahlen. Auf Grund dessen traten diese aus der Akademie aus und griindeten Russlands
ersten anti-akademischen Kunstverein. Die Mitglieder dieser neuen Institution wéhlten fir ihr
klnstlerisches Programm bevorzugt Szenen und Sujets aus dem realen Leben. Beachtet man
den historischen und gesellschaftlichen Kontext®, der dem neuen Kunstverein zu Grunde
liegt, ist es nicht weiter verwunderlich, dass diese Institution und deren Philosophie schnell
Anklang fand.®®

Es war die russische Genremalerei, die als erstes in den frihen 1860er Jahren diese
Richtung einschlug; darauf folgte die Landschaftsmalerei. Schwieriger war dies im Bereich
der russischen Historien- bzw. Schlachtenmalerei. Hier herrschten noch immer die
konservativen Vorstellungen und Normen der Akademie und des Zarenhofes, in dessen
Reihen nun einmal die Hauptauftraggeber zu finden waren. SchlieBlich konnte aber auch der
Realismus auf diesem Gebiet seinen Siegeszug feiern und den zuvor dominierenden

Reprasentationscharakter dieses Genres verdrangen.®

Die meisten Schlachtengemélde waren nun den Ereignissen der jingeren
militarhistorischen Vergangenheit Russlands gewidmet, so etwa den Ké&mpfen in
Zentralasien, dem Kaukasus und an der Donau oder dem russisch-tlirkischen Krieg, aber auch
Ereignisse aus dem in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts stattgefundenen Vaterlandischen

Krieg von 1812, werden immer ofters kunstlerisch reflektiert. Durch die Aufmerksamkeit, die

® Auflésung der Leibeigenschaft im Jahre 1861 und die Auseinandersetzung mit dem einfachen Leben der
Bauern, in denen viele intellektuelle Russen eine vorbildhafte Lebensfiihrung voller Tugendhaftigkeit und Flei3
sahen.
% Sadowen 1955, 74; RusArtNet.com [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/russian-artistic-movements/18th-
century/academicism [14.11.2012]; Lincoln 1995, 151-154; Slawa russkowo oruschija 2003, 18; Uhlitzsch 1987,
273
% Slawa russkowo oruschija 2003, 62
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man, dank der neuen patriotischen Gesinnung, nun dieser Gattung entgegenbrachte, wandelte
sich auch die Herangehensweise an diese Sujets. Man schloss sich nicht mehr jahrelang in der
Akademie ein, sondern tatigte seine Studien im wirklichen Leben. Fur die Schlachtenmaler
bedeutete dies, dass sie, wenn sie auch nicht selbst zu Felde zogen, den Stab eines Generals
oder dergleichen auf ihren Feldziigen begleiteten und breiten Feldbeobachtungen nachgehen
konnten.®’

Man stellte nun Szenen dar, in denen der einfache Mann die wichtigste Rolle einnimmt.
Dieser tritt als Individuum hervor und prasentiert sich als solches in der Masse als lebendiges
Kollektiv. Es wird deutlich, dass in den Bildern hervor, dass die Schlacht nicht mehr nur dem
Kalkul eines einzelnen unterliegt, sondern diese auch stark von den Gefiihlen und Emotionen
aller Beteiligten abhangig ist. Die Helden des Geschehens sind nun die einfachen Soldaten,
die im Dienste des Volkes das Vaterland verteidigen und im Interesse eines Volkskrieges als
nationale Einheit agieren. ,,Demonstriert und propagiert wird eine Einheit der Nation, die
realgeschichtlich nicht existierte, aber politisch gewiinscht war. Zu diesem Zweck galt es,
einem birgerlichen Publikum eine soldatische Gemeinschaft vor Augen zu fuhren, mit der es
sich identifizieren konnte*.®® Diese neue Gesinnung forderte auch neue Gestaltungsmittel. Es
bedurfte nicht mehr eines breiten, schlachtfeldiiberblickenden Panoramas, denn der
ausschnitthafte Blick auf Feuergefechte, Flussiibergdnge, Strallenkdmpfe, Belagerungen,
Gefangenenziige und anderen Episoden aus dem Kriegsalltag standen nun im Fokus der
Betrachtung. Der Krieg wird zum ,,Drama der Leidenschaften“. Hierfiir geniigte auch ein

weitaus schlichteres Bildformat, wofiir sich mittelgroRe Leinwénde hervorragend eigneten.®

In den 70er Jahren des 19. Jahrhunderts fand man in der, nicht mehr ganz so stark
akademisierten, Schlachtenmalerei eine Fille von modernen, gesellschaftlichen Gedankengut.
Zu Beginn der 1870er entwickelte sich aus dem 1863 gegriindeten autonomen Kunstverein
die ,,Gesellschaft der Wandermaler*, auch bekannt als ,,Peredwischniki*. Thr Name stand fiir
Realismus, Nationalismus und Volkskunst. Durch lokal wechselnde Ausstellungen in den
beiden Hauptstadten Petersburg und Moskau sowie in anderen groflen Stadten Russlands,
bekam schlieRlich auch die breite Masse der Offentlichkeit Zugang zur Kunst. Die
gesellschaftlichen Ideen, die die Gemaélde jener Kinstler vermittelten, verbreiteten sich wie

®7 Slawa russkowo oruschija 2003, 62-72
%8 Jiirgens-Kirchhoff 2009, 119
%9 Slawa russkowo oruschija 2003, 62f; Hager 1989, 303; Jiirgens-Kirchhoff 2009, 119
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ein Lauffeuer und ebneten den Weg einer neuen Form des Realismus, bekannt als
demokratischer Realismus."

Der wohl berihmteste Vertreter dieser neuen Strdmung, innerhalb der
Schlachtenmalerei, war Wassili Wassiljewitsch Wereschtschagin. Er war zwar nicht
unmittelbar ein Mitglied der ,,Peredwischniki®, stand jedoch deren Bewegung mit seinem
kinstlerischen Schaffen sehr nahe. In seinen Werken zeigte er die raue Wirklichkeit des
Krieges. Die Protagonisten seiner Gemalde waren gewohnliche Soldaten, welche die
schwerste Last des Krieges zu tragen hatten. Oft kritisierte er in seinen Bildern sogar die
Fuhrungselite des russischen Militars, wegen derer es oft zu unnétigen BlutvergielRen kam. So
etwa die Gemalde ,, Die Apotheose des Krieges (Abb. 10), 1871, und ,,Totenmesse* (Abb.
11), 1878/1879.™

In Bezug auf die Schlachtenmalerei zeigte sich der Charakter des demokratischen
Realismus besonders in der Darstellung des Krieges mit all seinen Schrecken, man scheute
nicht davor zurlick auch die Leiden des Soldaten und des einfachen Volkes zur Schau zu
stellen. Nicht selten zog die Ausformulierung der Werke im Sinne des demokratischen
Realismus den Argwohn und die Missgunst der aristokratischen Kreise auf sich. Hier kamen
Spannungen zum Vorschein, welche sich einige Jahre spéter im Zuge der russischen
Revolution von 1905 entluden und fatale Folgen fiir die Monarchie mit sich bringen werden.”

In den spaten 80er Jahren des 19. Jahrhunderts fungierte nun génzlich eine neue
Generation von Schlachtenmalern. VVon der alteren Generation Gibernahmen diese Kiinstler die
realistische Tradition und Interpretation des Schlachtenthemas. Man suchte und fand am Ende
des Jahrhunderts frische und originelle kompositionelle Lésungen und die Kiinstler erzielten
in ihren Gemalden einen héchst realistischen Ausdruck.”

Das traditionelle Schlachtenbild mit seinem breiten Panorama geriet, obgleich
schwindender Popularitdt ab Mitte des 19. Jahrhunderts, nie vollkommen in Vergessenheit.
Ende der 1870er erlebte es eine neue Blitezeit. An dieses stellte man nun andere Anspriiche
denen man nur mit einem neuen Bildformat Geniige tun konnte: dem Panorama. Dieses neue

Format bot die Mdoglichkeit einen detaillierten Blick auf das Schlachtfeld wiederzugeben,

" Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 20; Slawa russkowo oruschija 2003, 62
! Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 21f
"2 Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 22
7 Slawa russkowo oruschija 2003, 108
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darin eine kontinuierliche Szenenfolge darzustellen und zudem einen zeitlichen Ablauf zu
vermitteln.”

Unter den russischen Kiinstler ist es Franz Roubaud, der vor allem durch die Schaffung
immenser Panoramen, wie ,,.Die Verteidigung Sewastopols (Abb. 12), geschaffen in den
Jahren 1902 bis 1905, groRen Ruhm erlangte.”

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Hochblute der russischen
Schlachtenmalerei in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts stattfand. Zuvor hielt diese noch
vermehrt an den akademischen Konventionen, die lange Zeit einem européischen Vorbild
folgten, fest. Erst nach dem verlustreichen Ausgang des Krimkrieges kam es zu einem
Umdenken und einer Neuorientierung innerhalb der russischen Gesellschaft. Auch fur die
Schlachtenmalerei bedeutete dies eine Schwerpunktverlagerung. Neue kiinstlerische Wege in
punkto Gestaltung und Bildlésung wurden beschritten. Einen deutlichen Unterschied zur
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts erkennt man nicht nur in Gemalden, die der Auffassung der
»Peredwischniki‘ nahestanden, sondern auch in jenen, die noch eher den Konventionen der

akademischen Schlachtenmalerei folgten.’

™ Hager 1989. 302f
"> Rotenberg/ Sadowen/ Gerzenberg 1950, 28
"® Slawa russkowo oruschija 2003, 63
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DIE RUSSISCHEN SCHLACHTENMALER UND IHRE
REFLEXION DES NAPOLEONISCHEN KRIEGES

1 Alexander von Kotzebue

Alexander von Kotzebue wurde am 9. Juni 1815 als Sohn des deutschen Dramatikers
August von Kotzebue geboren. Nach dem Tod des Vaters im Jahre 1819 schickte man ihn
nach Sankt Petersburg, wo er im dortigen 2. Kadettenkorps eine militarische Ausbildung
erhielt, die der 19-Jahrige 1834 abschloss und infolgedessen vier Jahre als Gardeleutnant im
Litauischen Infanterie-Regiment diente. Da ihm die militarische Laufbahn jedoch weniger
reizte und Kotzebue sich augenscheinlich mehr von der Malerei angezogen flhlte, schrieb er
sich an der Petersburger Akademie der Kiinste ein.”’

Dort studierte Kotzebue in der Klasse fur Schlachtenmalerei unter Alexander
Iwanowitsch Sauerweid, der sein kunstlerisches Schaffen stark prégte. Hierbei leistete ihm die
Dienstzeit im Regiment und die Ausbildung im Kadettenkorps gute Dienste, denn die
Kenntnisse des militarischen Umfelds und dessen Angelegenheiten waren fiir den Werdegang
des jungen Kinstlers als Kriegsmaler tberaus vorteilhaft. Es brachte ihm fir die beiden 1843
und 1844 eingereichten Gemilde ,,Die Schlacht um Kulewtsch®, eine Episode aus dem
Russisch-Tiirkischen Krieg, und ,Die Erstirmung Warschaus“ fiir die jdhrlichen
Ausstellungen an der Akademie insgesamt drei akademische Auszeichnungen, in Form von
Goldmedaillen. Zudem erhielt er diverse Auftrage und ein Auslandsstipendium. Kotzebues
erster groRer Auftrag war wohl der, vom Zarenhof in Auftrag gegebenen, Bilderzyklus zum
Siebenjahrigen Krieg™. Im Zuge eines Auslandsstipendiums bereiste der Maler diverse
Kriegsschauplatze aus dieser Epoche, um vor Ort Skizzen und Studien anfertigen zu
konnen.”

Der, Ende der 1840er/ Anfang der 1850er Jahre beendete, groftenteils in Minchen
angefertigte Bildzyklus, der Gemilde wie ,,Die Schlacht von Zorndorf* oder die ,,Die
Schlacht von Kunersdorf beinhaltete, gefiel dem Zaren so gut, dass Kotzebue in den
Folgejahren 1852 und 1853 mit einem neuen Gemaldezyklus betraut wurde. Dieser neue

Auftrag fuhrte den mittlerweile 37-j&hrigen Kunstler in die Schweiz und nach Italien mit dem

" Slawa russkowo oruschija 2003, 15; Surhone/ Tennoe/ Henssonow 2010, 1
'8 1756-1763
" Surhone/ Tennoe/ Henssonow 2010, 1; Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-
1914, 100; Slawa russkowo oruschija 2003, 14f
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Ziel, Bildmaterial aus dem Suworow-Feldzug®®, der im Jahre 1799 stattgefunden hatte, zu
sammeln. Zuvor hatte man ihm 1850 noch in Petersburg seinen akademischen Titel verliehen.
Nachdem Kotzebue geniigend Bildmaterial gesammelt hatte, kehrte er nach Munchen zurick,
wo er eine Werkstatt aufbaute und am Suworow-Bildzyklus sowie an einer weiteren
Gemaldeserie zum Nordischen Krieg® aus der Zeit Peter des GroRen, arbeitete.®

In dieser kiinstlerisch produktiven Zeit entstanden Gemilde wie ,,Die Uberquerung der
russischen Armee Uber den Alpenpass® und ,,Die Schlacht bei Novi“, aus dem Bilderreigen
seiner Serie zum Suworow-Feldzug ,,Die Schlacht bei Narva am 19. November 1700 und
,Der Sturm auf die Festung Noteburg am 11. Oktober 1702* aus dem Zyklus zum Nordischen
Krieg.

Obgleich Kotzebue nur noch nach Russland fuhr um seine Projektarbeiten einzureichen,
verlieh man dem, mittlerweile in Minchen lebenden, 43-jahrigen den Ehrentitel Professor. Zu
erwahnen waére, dass trotz reichhaltiger Auftrage der Maler zu Lebzeiten lediglich in einem
kleinen Kreis von Liebhabern der akademischen Kunst bekannt war. Die breite, russische
Offentlichkeit kannte Kotzebues Gemalde nicht, was nicht weiter verwunderlich ist, denn die
meisten seiner Bilder waren flir den Winterpalast bestimmt, der nicht jedermann zuganglich
war.®

Am 24. August 1889 verstarb Alexander von Kotzebue schlieflich in seiner

Wahlheimat Miinchen.®

8 Benannt nach Alexander Wassiljewitsch Suworow, der als einer der groBten Strategen der Neuzeit gilt. Der
Gemaéldezyklus beschreibt den Oberitalienfeldzug wahrend des Zweiten Koalitionskrieges, indessen Russland
und Osterreich, unter dem Oberbefehl Suworows, gemeinsam gegen Frankreich kampften. Beriihmt wurde der
Uberraschende VorstoR Suwerows Armee Uber die Alpen.
811700-1721 es ging um die Vorherrschaft im Ostseeraum mit dem russischen Zarenreich und den beiden
Personalunionen Polen-Sachsen und Danemark-Norwegen auf der einen Seite und dem Schwedischen Reich auf
der anderen Seite.
82 Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 100; Slawa russkowo oruschija
2003, 14f
8 Surhone/ Tennoe/ Henssonow 2010, 1; Slawa russkowo oruschija 2003, 15
8 Surhone/ Tennoe/ Henssonow 2010, 1
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Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der Schlacht bei

Borodino

Das Gemilde ,Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der Schlacht bei
Borodino* (Abb. 13) wurde in den 1840er Jahren von Alexander von Kotzebue auf mittlerem
Format geschaffen und misst 60 x 80 cm. Es befindet sich heute im Militar-Historischen

Museum von Borodino.®

Das Bild gliedert sich in mehrere Ebenen. Die zentrale Gruppe im Vordergrund besteht
aus drei Reitern und einigen wenigen Soldaten. In der Mitte dieser befindet sich der
Kommandant des Ismailowsker-Leibgarde-Regiments Matwej Ewgrafowitsch Khrapowitski,
der wahrend der Schlacht am FuR verwundet worden war.®® Etwas links der Gruppe sieht man
zahlreiche Soldaten, die dem Garde-Regiment angehdren. Sie blicken teils zu ihren verletzten
Kommandanten und teils auf die dahinter tobende Schlacht.

Im Mittelgrund, der von einer Reitergruppe eingeleitet wird, die aus dem linken
Bildrand hinunter auf das Schlachtfeld zusturmt, sieht man zwei weitere an der Schlacht noch
unbeteiligte, Regimente. Hierbei handelt es sich vermutlich um die Litauische Garde und das
Finnische Regiment, die gemeinsam mit dem Ismailowsker-Leibgarde-Regiment links des
Dorfes Semjonowskoje positioniert waren.®” Unmittelbar neben den Regimentern toben
mehrere Kavalleriegefechte, die hier und da aus den tief hdngenden Pulverschwaden, welche

das Schlachtfeld tGberziehen, hervortreten.

8 Musej-sapowednik ,,Borodinskoe pole* 2007, 18
8 Musej-sapowednik ,,Borodinskoe pole* 2007, 18
87 Lieven 2011, 250-255
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Das Schlachtgeschehen erstreckt sich noch weiter im Hintergrund bis hin zum hoch
angelegten Horizont. Einzelne Figuren oder gar Details lassen sich nicht mehr erkennen,
einzig die Pulverschwaden der abgefeuerten Geschiitze bezeugen die Heftigkeit der Kaémpfe
fernab der Hauptszenerie. Weit in der Ferne kann man bei genauer Betrachtung ein Dorf
erkennen, welches durch seine hochragenden Kirchtiirme angedeutet wird, wobei es sich um

Borodino handeln kdnnte.

Der Betrachter wird lediglich als Zuschauer, als betrachte er eine Theaterbiihne, an das
Geschehen herangefiihrt. Dementsprechend ist auch der Vordergrund inszeniert. Die Staffage
im verdunkelten linken Vordergrund, die einen umgestirzten Wagen samt zu Boden
geworfener Pferde und Soldaten zeigt, dient lediglich dazu die Dramatik der dargestellten
Hauptszene zu steigern. Diese besteht aus dem, trotz Verletzung, immer noch aufrecht und
hoch zu Ross sitzenden Kommandanten Matwej Ewgrafowitsch Khrapowitski und drei
weiteren russischen Offizieren, die herbeigeeilt waren, um den Verletzten zu Hilfe zu
kommen. Der Kommandant, der auch der Protagonist dieses Gemaldes ist, wird durch eine
perspektivische Untersicht erhoht. Sein Blick ist etwas gesenkt, dennoch scheint er durch
seine Korperhaltung, eine der wenigen Figuren im Bild zu sein, die dem Betrachter
zugewandt ist und dessen Blick zun&chst nicht nur kompositorisch auf sich zieht.

Als Kompositionsfigur kann diese Gruppe einem gleichschenkeligen Dreieck
eingeschrieben werden, dessen Kompositionslinien von markanten Bildpunkten ausgehen,
wesentlich zur Bildaussage beitragen und auf symbolische Beziige verweisen. Besonders
spannend ist dabei der Verlauf der vertikalen Achse dieser Kompositionsfigur. Ausgehend
vom am Boden liegenden Helm des Kommandanten, durch welchen diese auch mittig
verlauft, trifft sie im Hintergrund eine aufgerichtete russische Flagge, die sich direkt Gber dem
Kopf von Khrapowitski befindet. Damit wird auf den heldenhaften und aufopferungsvollen
Einsatz des Kommandanten in der Schlacht von Borodino hingewiesen. Der linke Schenkel
dieses fiktiven Dreiecks fiihrt vorbei am toten Trommler, der nicht recht in die Gruppe passen
mochte aber dennoch das Schicksal des verwundeten Kommandanten vorausahnen lasst,
hinlber zur theatralisch inszenierten Gruppe von Pferden und Soldaten im dunklen linken
Bildrand. Der rechte Schenkel verlauft durch den eiligst herbeigerittenen Offizier, der gerade
sein Pferd aus dem Galopp holt und sich besorgt dem Verletzten zuwendet, hin zum
vordergrindigen Baumstumpf. Die beiden zerschossenen Birken unmittelbar neben der
zentralen Gruppe trennen den Vordergrund vom Mittelgrund. Legt man eine

Kompositionslinie Gber den geknickten Baumstamm, trifft diese wiederum, den am Boden
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liegenden Helm des Kommandanten. Mit diesen markanten Bildelementen betont der
Kinstler die Harte des Kampfes und die zahlreichen Verluste an diesem Tag.

Diese Bildaussage wird auch von der groflen Gruppe an Soldaten im rechten
Bildvordergrund untermauert. Sie gehdren dem Garde-Regiment an und die meisten von
ihnen blicken besorgt zu ihren Kommandanten. Die Soldaten und Offiziere des Regiments
zeigen sich, im Gegensatz zu den anderen beiden Regimentern im Mittelgrund, weniger
geordnet. Die Sabel der Offiziere sind zu Boden gesenkt und auch die Bajonette der Soldaten
werden nicht mehr zum Einsatz kommen, was von der schief aus der Masse ragenden Flagge
bezeugt wird. Die Soldaten haben bereits ihren Beitrag geleistet, was auch von dem verletzen
Offizier (nahe des rechten Bildrandes) bekraftigt wird und die bereits ausreichend formulierte
Bildaussage unterstreicht. Lediglich die ersten beiden Reihen sind dem Geschehen im
Vordergrund zugewandt, die sich dahinter befindenden Soldaten wenden sich der Schlacht zu.
Im Gegensatz zu ihren Kameraden, die dem Kommandanten ihre Aufmerksamkeit schenken,
werden jene Soldaten dahinter nur silhouettenhaft gezeigt und leiten so auch stilistisch in den
Mittel- und Hintergrund tber.

Der Mittelgrund ist dicht gedrangt vom Kampfgeschehen. Er wird von den aus dem
linken Bildrand heranstiirmenden Reitern eingeleitet. Bei dieser Gruppe fallt vor allem der
Offizier auf dem weiRen Schimmel auf. Es konnte sich hierbei um Karl Sievers handeln, der
in der Schlacht von Borodino den I1V. Kavalleriekorps, bestehend aus Dragoner- und
Husarenregimenter, befehligte. Seine Ausgangsstellung war nicht weit entfernt von der des
Ismailowsker und der beiden anderen Regimenten.®®

Im Gegensatz zum dichtgedrangten Mittelpunkt, der gespickt ist mit vielfigurigen
Gruppen, bestehend aus Infanterie und Kavallerie, scheint der weitldufige Hintergrund

beinahe leer.

Das Bildgeflige wirkt recht statisch, wozu die aufgereihten Regimenter beitragen und
auch die Dynamik der im Bild dargestellten kampfenden Kavalleristen vermag nicht die
statische Wirkung des Bildes aufzubrechen. Vergleicht man dieses Gemélde mit anderen aus
Kotzebues Oeuvre, wirkt die ganze Komposition stilistisch etwas unbeholfen. Die drei an der
Schlacht unbeteiligten Regimenter, die zur statischen Bildwirkung beitragen, wollen nicht mit
den dynamischen Reiterschlachten harmonieren, die kompositorisch unnattrlich nahe an die

stehenden Regimenter gesetzt wurden.

8 |ieven 2011, 250
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Auch das akzentuierende eingesetzte Licht steigert zwar die Dramatik des Dargestellten,
lenkt aber zunehmend von den im Hintergrund stattfindenden Kampfhandlungen ab, die
scheinbar nur mehr als Folie fir die Hauptszene und den heldenhaften Einsatz des
Kommandanten fungieren. Wie unter einem Scheinwerferlicht, das vom linken oberen
Bildrand fallt, werden hier die zentrale Gruppe, die sich um Matwej Ewgrafowitsch scharrt,
und zumindest ein Teil des Ismailowsker-Leibgarde-Regiments in Szene gesetzt. Das
valeuristische Kolorit bietet wenige farbliche Kontraste, wodurch die vielfigurige Darstellung
mit ihren zahlreichen Details unubersichtlich wird. Die Lichtwirkung ist, obgleich die
Schlacht an einem Sommertag stattgefunden hatte, gedampft, jedoch fir die Bildaussage

durchaus treffend.

Auffallig sind die stark komprimierten Figurengruppen im Vorder- und Mittelgrund.
Unmittelbar neben den beiden stehenden und auf ihren Einsatz wartenden Regimentern toben
heftige Kavalleriekdmpfe, die an barocke Reiterschlachten erinnern. Gleichzeitig l&sst
Kotzebue jedoch auch schwere Pulverschwaden aufsteigen, die auf einen Beschuss des
Feindes hinweisen. Der Kunstler, der sich wenig an zeitliche Abldufe und strategische
Aufstellungen hélt, die in diesem Gemélde ohnehin zweitrangig zu sein scheinen, wollte
damit die Hitze des Gefechtes und somit die GroRe und Bedeutung der Schlacht von Borodino
betonen, als unverfalscht historischen Tatsachen zu folgen.

Fakt ist, dass die drei abgebildeten Regimenter im Verlauf der Schlacht immer wieder
heftigen Artillerieangriffen seitens der Grand Armée ausgesetzt waren. Diese wurden nur
durch Attacken der franzosischen Kavallerie unterbrochen. lhre Stellung bot wenig Deckung
und die Entfernung zum Feind war so gering, dass die Kartatschen der franzdsischen
Geschiitze unmittelbar auf die Reihen der Regimenter niedergingen.

Auch bei der Darstellung der Landschaft legt Kotzebue wenig Wert auf eine
topografisch genaue Wiedergabe. Bei seiner Darstellung ging es ihm lediglich darum, den
Einsatz und den Eifer des Kommandanten Matwej Ewgrafowitsch Khrapowitski zu adeln,
was flr Werke dieser Zeit iblich war.

Einen persoénlichen Bezug zum Thema hatte der 1815 geborene Kiinstler wohl nicht
mehr gehabt. Seine militarischen Erfahrungen die er wéhrend seiner Ausbildung im
Kadettenkorps gesammelt haben misste, kommen hier wenig zur Geltung. Vergleicht man
das Gemélde mit anderen Werken aus Kotzebues Oeuvre, so stellt man fest, dass es sich

hierbei wohl nicht um eines seiner besten Schopfungen handelte, obgleich die kinstlerische

8 | jeven 2011, 250-255
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Handschrift seiner spateren Werke schon zu erkennen ist. Verglichen mit spateren Gemalden
wie etwa ,,Die Schlacht von Narva am 19. November 1700 (Abb. 14), 1846, oder ,,Die
Uberquerung Suworows iiber den Sankt Gotthard Pass am 13. September 1799 (Abb. 15), in
den 1850er, wirkt ,,Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der Schlacht von
Borodino* noch etwas steif und niichtern in der Malweise. Ein moglicher Grund ware, dass es
sich bei der Darstellung noch um ein Schulstiick handelte, was mit der mangelnden
Popularitdt eines Sujets aus dem Vaterlandischen Krieges der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts eine geeignete Erklarung abgeben wirde. Zu Beginn der 1840er studierte
Alexander von Kotzebue noch an der Petersburger Akademie der Kinste. Leider stehen keine
Vergleichswerke des Kinstlers aus dessen Schulzeit zur Verfligung um dem genauer

nachgehen zu kénnen.
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2 Peter von Hess

Peter von Hess wurde am 29. Juli 1792 in Dusseldorf als altester Sohn des bayrischen
Hofkupferstechers und Akademieprofessors Carl Ernst Christoph Hess geboren, von dem er
auch seinen ersten Zeichenunterricht erhielt. Im Jahre 1806 trat er in die Munchner Akademie
der Bildenden Kiinste ein und studierte anfangs Landschaftsmalerei. Hess war jedoch stets
fasziniert gewesen vom Volks- und Soldatenleben, dessen Eindriicke er, beeinflusst von
Malern wie Albrecht Adam und Wilhelm von Kobell, in seinen Gemélden wiedergab. Seine
nlichterne naturalistische Ader, die stets pragnant fir seine Werke war, ermdglichte ihm im
Koalitionskrieg™ 1813-1815 im Stab des Feldmarschalls Carl Phillip von Wrede, bei dem er
auch seinen Militardienst abgeleistet hatte, teilzunehmen und zahlreiche Skizzen und Studien
von diesem anzufertigen, sowie in den Folgejahren zu Gemaélden auszuarbeiten. Dabeli
entstanden eine Reihe von Gemaélden, unter anderem ,,Die Schlacht von Arcis-sur-Aube®,
1817, ,,Scharmitzel franzdsischer Dragoner und osterreichischer Husaren®, 1819, und
,.Biwak der dsterreichischen Truppen«, 1823.%

Ein weiterer Ort des Schaffens fiir Hess war Griechenland, wohin der Kiinstler 1833 auf
Geheil Konig Ludwig I. von Bayern im Gefolge dessen Sohnes Otto Friedrich Ludwig von
Wittelsbach, der den griechischen Thron besteigen sollte, reiste.”

In Griechenland verweilte er sieben Jahre lang und schuf neben historischen Werken
wie ,,Einzug Konig Ottos in Nauplia an der Spitze der bayerischen Truppen oder ,,0ttos
Einzug in Athen* auch zahlreiche Schilderungen aus dem Landes- und Volksleben wie etwa
,Bauern am Meer“ oder ,Palikaren vor Athen“. Wihrend des gesamten
Griechenlandaufenthaltes sammelte er Skizzen und Studien zum griechischen
Befreiungskampf und fiihrte diese 1839, zurlick in Minchen, in vierzig Kompositionen in den
Arkaden des Miinchener Hofgartens al fresco aus.”

Noch im selben Jahre fuhr Hess auf Einladung des russischen Zaren Nikolaus I. nach
Russland. Dieser beauftragte ihn mit einem Geméldezyklus zum Napoleonischen Feldzug von
1812, an dem er bis 1855 arbeitete. Ein letztes groles Gemaélde ,,Die Volkerschlacht bei
Leipzig* entstand 1856, danach soll er nichts mehr von besonderer Bedeutung geschaffen

haben. Am 4. April 1871 verstarb Peter von Hess in Miinchen.*

% Befreiungskriege 1813-1815 gegen das napoleonische Frankreich
%1 pecht 1880, 300f; Popov 2004, URL :http://www.museum.ru/1812/Painting/gess/index.html [22.12.2012]
% Clogg 1992, 41
% Pecht 1880, 300f
% Slawa russkowo oruschija 2003, 17; Chudoschniki Narodow SSSR 2002, 37; Pecht 1880, 300ff
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Der Gemildezyklus ,,Die Schlachten von 1812

Der Bilderzyklus wurde, wie bereits erwahnt, von Zar Nikolaus 1. in Auftrag gegeben
und war fur den Winterpalast bestimmt, wo sich die Gemalde auch heute noch befinden. Mit
diesem Zyklus stellte Peter von Hess die wichtigsten Schlachten und Kampfhandlungen im
Verlauf des Feldzugs von 1812 dar.*®

Der monumentale Bilderzyklus, von dem heute nur noch zw6lf von vierzehn Gemélden
erhalten sind, besteht aus sieben groRen Gemalden - ,,Die Schlacht von Smolensk am 5.
August® (Abb. 16), ,,Die Schlacht beim Walutina am 7. August“ (Abb. 17), ,,Die Schlacht von
Borodino am 6. Oktober* (Abb. 18), ,,Die Schlacht von Polozk am 7. Oktober* (Abb. 19),
,Die Schlacht von Wjasma am 22. Oktober“ (Abb. 20), ,,Die Schlacht von Krasny am 5.
November* (Abb. 21) sowie ,,Die Uberquerung der Beresina am 16. November* (Abb. 22) -
und flnf kleineren Gemalden — ,,.Die Schlacht von Klyastitsy am 19. Juli* (Abb. 23), ,,Die
Schlacht von Krasny am 2. August® (Abb. 24), ,Die Schlacht von Tarutino am 6.
Oktober (Abb. 25), ,,Die Schlacht von Malojaroslawets am 12. Oktober* (Abb. 26) und ,,Die
Schlacht an der Losmina am 6. November (Abb. 27).%

Die Gemélde folgen allesamt einem sehr &hnlichen Aufbau. Die Hauptdarstellung
befindet sich meist im Zentrum des Vordergrundes, hier sind auch die wichtigsten Generale
der jeweils dargestellten Schlacht gezeigt, die man neben ihrer Uniform an den portrathaften
Zigen erkennen kann. Im Mittelgrund sieht man oft Infanterie und Kavallerie zu Felde
stirmen. Aufféllig ist, dass der Kinstler immer nur einzelne, in Kampfhandlungen
verwickelte Soldaten darstellt, was vor allem fiir den Vorder- und Mittelgrund der Gemélde
zutrifft. Die Mehrheit der dargestellten Soldaten stromt aufeinander zu, wodurch eine
Spannung erzeugt wird, in der der Betrachter nur mehr darauf wartet, dass die beiden
feindlichen Truppen zusammentreffen. Im Hintergrund toben oft schon hitzige Gefechte, die
sich wie beispielsweise im Gemalde ,,Die Schlacht von Krasny am 5. November, bis zum
Horizont erstrecken und den in einem breiten Panorama angelegten Hintergrund in schwere
Pulver- und Rauchschwaden hallen.

Die Bilder wirken noch stark inszeniert und der Betrachter wird stets nur als
distanzierter Beobachter frontal in anmutender Zentralperspektive, als schaue er auf eine
Biihne, an das Geschehen herangefiihrt. Der Kunstler zeigt bevorzugt ein breites

landschaftliches Panorama auf das im Hintergrund liegende Schlachtfeld und der Horizont

% Popov 2004, URL:http://www.museum.ru/1812/Painting/gess/index.html [22.12.2012]; Gosudarstwenii
ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
% pecht 1880, 303

34



liegt meist etwas uber der Mittelhorizontalen. Durch die Anwendung der Luftperspektive wird
Tiefe suggeriert, die viel Raum schafft und die weite russische Landschaft zur Geltung bringt.
Dagegen wirken die Staffagen im Vordergrund Kkdinstlich, leiten aber oftmals als
Anhebungsmotive in das Bildgeschehen ein und steigern die Dramatik des Kampfgeschehens
zunehmend, da sie beispielsweise wie in dem Gemélde ,,Die Schlacht von Borodino am 26.
August oder ,,.Die Schlacht von Losmina am 6. November meist Verletzte, Getotete,

Pferdekadaver oder umgeworfene Karren zeigen.

Ebenso wie im Bild ,,Die Schlacht von Tarutino am 6. Oktober* wendet sich kaum ein
Dargestellter dem Betrachter zu. Es sind hauptsdchlich die hohen Militars im Vordergrund,
gleichzeitig die Protagonisten in den Gemalden, die dem Betrachter oft in irgendeiner Weise
zugewandt sind und um die sich die dargestellte Szene aufbaut. Sie tragen portrathafte Ziige,
hingegen weisen die anonymen Soldaten kaum individuelle Ziige auf und spielen nur eine

untergeordnete Rolle.

Das von Hess verwendete Kolorit ist auf die Lokalfarben abgestimmt und wird immer
wieder mit kraftigen Farbtdnen kontrastiert, die sich vor allem in den Uniformen finden.®” Die
Lichtstimmung ist atmospharisch und der jeweiligen Jahres- und Tageszeit angepasst. ES
finden sich im Zyklus nicht nur Sommer- und Winterbilder, sondern auch Tages- und
Nachtszenen. Vollkommen natirlich ist die Lichtwirkung dennoch nicht, denn der Kiinstler
hebt durch gesonderte Beleuchtung einzelne Szenen stérker hervor und betont diese mit einem
dezenten, jedoch spotartigen Licht, das meist von links oben die Szene beleuchtet wie
beispielsweise im Bild ,,Die Schlacht von Wjasma am 22. Oktober.

Der gelungenen Lichtstimmung stehen die detailreichen oftmals Uberladenen Szenen
gegenliber. Die Darstellung und Malweise sind, wie auch in all seinen anderen Werken,
prazise und detailliert. AuBer Frage steht, dass Hess die Darstellungen von
Massenkompositionen beherrscht, jedoch tritt nun verglichen mit anderen Gemaélden aus
seinem Oeuvre wie etwa ,,Einzug Konig Ottos in Nauplia an der Spitze der bayrischen
Truppen (Abb. 28) oder ,,Ottos Einzug in Athen* (Abb. 29) eine strenge Nuchternheit starker
hervor und die Szenen wirken charakterlich kalt und distanziert, eine dokumentarische

Komponente nimmt iiberhand.”

% Art Directory [0. J.], URL:http://www.peter-von-hess.de [31.03.2013]
% Pecht 1880, 303
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Viele Kunsthistoriker bedauern diese unibersehbare Wendung in Hess Schaffen, so
schreibt beispielsweise Friedrich Pecht in ,,Allgemeine Deutsche Biografie*:

,Denn da der Kiinstler immer seltener mehr die Natur zu Rathe[!] zieht, wird er auch conventioneller[!] in

seiner Behandlung, so daB[!] oft fast nur mehr die Geschicklichkeit der Anordnung und

Massenvertheilung[!] einen fesselt und die allerdings steigende coloristische[!] Potenz des Ganzen, seine

jetzt meist viel besser als friiher gelungene Stimmung uns fiir die oft lahme Ausfiihrung des Einzelnen

entschidigen muf.“%

Trotz der dramatischen Darstellungsweise vermitteln die Bilder oft wenig Emotion, die
Mimik der Dargestellten ist emotionslos, hingegen deren Gestik versucht die Tragik des
Augenblickes widerzuspiegeln, wodurch die Szenen jedoch gestellt und unnattrlich wirken.
Auffallend ist, dass trotz der tragischen Darstellung der Kinstler ganzlich auf das Darstellen
von Blut auch in den hitzigsten Gefechten verzichtet. Auch die Anzahl der Verwundeten oder
Getoteten wirkt in Relation zu den heftigen K&mpfen unnaturlich, aber auch das
Aufeinandertreffen und Gruppieren einzelner in Kémpfe verwickelter Gruppen ist oftmals
nicht ganz realistisch dargestellt, wie beispielsweise im Gemalde ,,Die Schlacht von Klyastitsy
am 19. Juli*.

Dass die dargestellten Gruppen inszeniert worden sind, um die Dramatik des Gezeigten
zu verstarken und um die Bildasthetik zu beglnstigen, steht auler Frage. Fakt ist, dass
Nikolaus 1. Hess zu zahlreichen Kriegsschauplatzen schickte, Hess mit zahlreichen
Augenzeugen sprach und diese auch als Vorstudie zu seinen Gemalden portratierte. Auch
wenn der auslédndische Kiinstler keinen Bezug zum Napoleonischen Feldzug von 1812 hatte,
so hatte er doch die darauffolgenden Befreiungskriege aus militarischer Sicht miterlebt und
auch der Kriegsalltag war ihm bekannt. Die zeitliche Distanz zum Geschehen, das
mittlerweile mehrere Jahrzehnte zurlicklag, Uberbrickt er durch das Heranziehen von
Zeitzeugenberichten. Dass jegliche Augenzeugenberichte von subjektiver Natur sind, muss
nicht erst erwahnt werden, jedoch spielt diese Tatsache fir Hess Gemaldezyklus nur eine
untergeordnete Rolle, da seine Gemalde weniger von emotionalen, sondern scheinbar mehr
von einem dokumentarischen Charakter zeugen. Auch die Landschaft scheint der Kiinstler,
wenn nicht topografisch genau, jedoch authentisch wiedergegeben zu haben. Dennoch sind
die Bilder nur duRerlich objektiv.

Die erzéhlerische Struktur der Gemalde verschreibt sich dem sogenannten ,,fruchtbaren
Moment*, indem noch nichts entschieden ist, aber der Ausgang der Schlacht bereits erahnt
werden kann. Zum zeitlichen Intervall der Bilder kann gesagt werden, dass es zumindest eine

grole Leerstelle gibt, ndmlich die Belagerung von Moskau, die im Zyklus nicht erwéhnt wird

% pecht 1880, 303
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und man erzédhlerisch auf einen groReren zeitlichen Sprung stoRt. Ein Grund hierflr ist
scheinbar schnell gefunden. Aneinandergereiht préasentiert sich dem Betrachter die Darbietung
eines grandiosen Sieges, der dem Kalkil und Einsatz der russischen Generéle zugrunde liegt,
den es so jedoch nicht gegeben hat, denn bis zur spaten Wende, die mit dem Abzug der Grand
Armée aus Moskau begann, schien das Kriegsglick auf der Seite der Franzosen zu liegen.
Eine Darstellung wie die Belagerung Moskaus wiirde demnach die Inszenierung eines Sieges
triiben, der ohnedies mehr als fragwirdig war und deshalb mdglichst glorreich propagiert
werden musste.
Im Folgenden sei nun ein detaillierter Blick auf einige Werke des Zyklus gegeben.
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Die Schlacht von Smolensk am 5. August 1812

Das Gemailde ,,Die Schlacht von Smolensk am 5. August 1812 wurde 1846 von Peter
Hess auf groRem Format geschaffen und misst 234 x 356 cm. Es befindet sich heute im

Winterpalast und ist Teil der Sammlung der Ermitage in Sankt Petersburg. %

Der Kunstler stellt hier keine Kampfhandlung dar, sondern zeigt das Geschehen in
einem der Vororte von Smolensk, von wo aus man einen Blick auf die etwas entfernter
liegende Stadt im Hintergrund hat. An diesem Tag kdmpfte die 1. Russische Westarmee unter
General Michael Andreas Barclay de Tolly gegen die Grand Armée unter dem Kommando
von Napoleon Bonaparte. Smolensk steht bereits in lodernden Flammen. Links im
Vordergrund sieht man eine Gruppe von Generdlen und Offizieren, die das schreckliche
Spektakel aus sicherer Entfernung beobachten und sich wahrscheinlich Uber das weitere
Vorgehen beraten, sie befinden sich auf einem kleinen Hugel, der sie von den anderen
Figurengruppen abhebt. Zur Hauptgruppe gehdren der unter dem Baum sitzende General
Barclay de Tolly, stehend daneben dessen Stabschef, Alexej Petrowitsch Ermolow, der
Kommandant der Donkosaken General Matwej Iwanowitsch Platow und General Nikolai
Nikolajewitsch Rajewski.

Neben der Hauptgruppe sieht man einige verletzte Soldaten und einen Zug von

Zivilisten, die anscheinend aus der wild umstrittenen Stadt geflohen sind. Ihre wichtigsten

100 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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Habseligkeiten haben sie auf Karren, die von Ochsen und Pferden gezogen werden, geladen
und Kleinvieh wie Schafe treiben sie vor sich her. Im rechten Bildrand erblickt man einen
Priester, der mahnend zum Himmel zeigt.

Folgt man dem StralRenverlauf, gelangt man zur am anderen Ufer des Dnjepr liegenden
Stadt Smolensk, die charakteristisch an der alten sie umgebenden Stadtmauer zu erkennen ist.
Hier offenbart sich das schreckliche Bild einer wiitenden Feuersbrunst, die ganz Smolensk zu
verbrennen scheint und teilweise den Himmel mit schweren dunklen Rauchschwaden
bedeckt.

In diesem Bild wird der Betrachter nur als distanzierter Zuseher in das Geschehen
gefiihrt, der von einem etwas erhohten Standpunkt aus die Darstellung bis weit nach hinten
zum Horizont Uberschaut.

Das Bild wird durch eine stark betonte Mittelsenkrechte, die genau durch die weilie
Kirche im Hintergrund, die man als Fluchtpunkt wahrnimmt, verlauft, in zwei Hélften geteilt,
die sich kompositorisch gegengleich bewegen.

In der linken Bildhalfte, die von diversen Militars und Kampfhandlungen gepragt ist,
bekommt man den Eindruck, dass hier der Blick des Betrachters zum stark umk&mpften
Smolensk hingeflhrt wird. Im Zentrum steht die Gruppe hoher Militérs, die sich um Barclay
de Tolly gruppiert. Hier wird zunachst auch der Blick des Betrachters hingefiihrt. Die Gruppe
befindet sich etwas erhohter als die restlichen Figuren im Vordergrund und wird durch den
steil nach oben ragenden Baum, sowie den erschopften oder verletzten Soldaten und den
rastenden Pferden, die das kleine Plateau scheinbar umrunden, zunehmend hervorgehoben.

Der geknickte Ast des Baumes erdffnet den Blick auf eine weitere Gruppe Soldaten, die
mit Fernrohren den Hintergrund beobachten, der die brennende Stadt, in der wahrscheinlich
noch Kampfhandlungen stattfinden, und die Kémpfe in den Vororten zeigt. VVon hier aus wird
der Blick Uber den Fluss zur brennenden Stadt gefuhrt, die lediglich durch die Stadtmauer und
die emporragenden Kirchtiirme erkennbar ist.

In einer abfallenden Linie, die vor allem durch die dichten Rauchschwaden der
brennenden Stadt impliziert wird, sinkt der Blick des Betrachters auf die Brlicke im rechten
Bildhintergrund. Von hieraus scheint sich der Flichtlingsstrom weg von der Stadt in den
Vorort, der den Bildvordergrund bildet, zu bewegen. Am Anfang dieses Zuges am rechten
Bildrand steht ein Pope, der mit mahnend erhobener Rechten nach oben in den Himmel zeigt
und einen Gegenpol zum emporragenden Baum in der linken Bildhélfte zu sein scheint. Auch

in dieser Konstellation kann wieder eine abfallende Linie erkannt werden.
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Die Farbkomposition des Bildes folgt dem Lokalkolorit und setzt sich hauptsachlich aus
gedampften erdigen Tonen zusammen, deren Farbskala von dunklem Grau bis mattem Griin
reicht. Im Vordergrund treten zusatzlich starkere und leuchtentere rote und weile
Farbkontraste hinzu, die es dem Auge ermoglichen einzelne Figuren im geballten
Vordergrund leichter zu erkennen. Plastizitat rihrt von einem starken Hell-Dunkel-Kontrast.
Das Rot, das sich hauptséchlich in der Kleidung der Dargestellten wiederfindet, steht im
komplementéren Kontrast zur griinen Higellandschaft im Hintergrund.

Die Lichtstimmung der sommerlichen Landschaft vermittelt den Eindruck, als ginge der
Tag langsam zur Neige, der Himmel beginnt von oben herab sich zu verdunkeln und die
Sonne scheint bereits sehr tief zu stehen, was das weiche gelbliche Licht im rechten Bildrand

vermuten l&sst.

Erz&hlerisch trifft man hier auf eine Leerstelle. Der Kontext erschlief3t sich teilweise nur
aus dem historischen Hintergrundwissen des Betrachters. Das eigentliche Ereignis, die
Kampfhandlungen zwischen Franzosen und Russen und der daraus resultierende Sieg fir den
feindlichen Aggressor, wird nur indirekt erzéhlt. Kampfhandlungen werden in dieser Szene
nur hintergriindig beschrieben und im Vordergrund komplett ausgespart. Der
Fluchtlingsstrom sowie die erschopften, verwundeten oder gar getdteten Soldaten, die der
Kinstler zwar dem Vordergrund beigeflgt hat, diese jedoch wenig in Szene setzt, sprechen
fiir sich. Uber den Ausgang der Schlacht lasst sich, anders als bei den restlichen Werken des
Zyklus, noch nichts erahnen.

Der Knstler riickt hier den Feldherrn Barclay de Tolly in den VVordergrund der dabei ist
eine Entscheidung zu treffen, die einen groflen Einfluss auf den weiteren Verlauf des
Feldzuges nehmen wird. Umgeben von seinen Beratern versucht er so rational wie mdglich
die weiteren MaRnahmen fir die Schlacht zu treffen. Aus dem historischen Kontext weil} man
jedoch, dass die hier angedeutete Schlacht zugunsten der Franzosen ausgehen wird und die
Grand Armée anders als von der russischen Fuhrungselite gehofft, nicht in Smolensk
zurtickgedrangt werden konnte.

Die Kampfe ereigneten sich vom 16. bis zum 18. August'®* 1812. Die Grand Armée traf
unter dem Befehl von Napoleon traf auf den vorerst ernannten Oberbefehlshaber Barclay de

Tolly, fir den die Niederlage in der Schlacht von Smolensk und die Aufgabe der alten Stadt

101 16. bis 18. August ist das Datum laut gregorianischen Kalenders, in Russland galt jedoch noch bis 1918 der
julianische Kalender, weshalb der Gemaldetitel den 5. August nennt.
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groBBe Folgen hatten'. Bereits am Morgen des 4. August starteten die Angriffe der Franzosen
auf Smolensk, wo sich die Russen verschanzt hatten und den feindlichen Angriff vorerst
abwehren konnten. Im Laufe des Tages erreichten weitere russische Truppen die Stadt und
nahmen Stellung an giinstig gelegenen Plétzen in der Stadt und deren Umgebung.'%

Die K&mpfe dauerten bis zum Morgen des darauffolgenden Tages an, an dem die
Franzosen nun begannen die Vororte fernab der Stadtmauern anzugreifen. Hier tritt nun auch
die Landwehr auf, die sich am selben Tag mit den Waffen gefallener Soldaten ausriistete und
die Verteidigungslicken schloss. Den Franzosen war es noch nicht gelungen, die aus dem
Mittelalter stammenden Stadtmauern zu uberwinden, die der russischen Artillerie und
Schiitzen gute Deckung bot.'*

Unterstitzt wurde diese Defensive von russischen Batterien, die sich am
gegenuberliegenden Ufer des nahen Flusses befanden und den Feind zusétzlich beschossen.
Nichtsdestotrotz beschloss Barclay de Tolly die Stadt dem Feind zu uberlassen, eine
Entscheidung, die viel Mut und Entschlossenheit erforderte, denn fiir die Russen war diese
Stadt ein Symbol, eine ,,Zitadelle des orthodoxen Glaubens®, die bereits in vorangegangenen
Jahrhunderten oft hei umfochten worden war.'%

Die Entscheidung Barclay de Tollys die Stadt aufzugeben, lieR Kritik in den
aristokratischen Kreisen nicht nur gegen den General, sondern auch gegen den Zaren selbst,
ein Beflrworter de Tollys, laut werden. Hierin liegt auch einer der Griinde, dass Kutusow und
nicht Barclay de Tolly zum Oberbefehlshaber der russischen Armée ernannt wurde.
Dementsprechend ist Barclay de Tolly positiv dargestellt, Hess zeigt den General (berlegend
und sich mit den anderen hohen Militars Gber die Aufgabe der Stadt zu beraten. Das Bild
vermittelt den Eindruck als habe man Smolensk in Einverstandnis aller der hier anwesenden
hohen Militars dem Feind Uberlassen. Dementsprechend scheint auch der Zar hinter dieser

Entscheidung zu stehen, so suggeriert es zumindest das Gemalde.

102 Anstatt Barclay de Tolly wurde Kutusow zum Oberbefehlshaber der russischen Armee ernannt
108 Zamoyski 2012, 248

104 jeven 2011, 203; Zamoyski 2012, 251

1% Lieven 2011, 203f
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Die Schlacht von Borodino am 7. September 1812

Das Gemailde ,,Die Schlacht von Borodino am 7. September 1812 wurde 1843 von
Peter Hess auf groRem Format geschaffen und misst 224 x 355 cm. Es befindet sich heute

noch im Winterpalast und ist Teil der Sammlung der Ermitage in Sankt Petersburg.®

Das Gemalde zeigt die Schlacht von Borodino zu einer fortgeschrittenen Stunde. Das
Bild besteht aus mehreren Ebenen, die optisch durch die Hebungen und Senkungen der
Rajewski-Schanze, dem zentralen Schauplatz der Handlung, getrennt werden.

Im Vordergrund sieht man den am Bein verletzten Hauptkommandanten der 2.
Westarmee General Pjotr lwanowitsch Bagration. Er ist umrundet von hohen Militars, die
besorgt um ihren Kommandanten herbeigeeilt waren. Hastigen Schrittes sind auch die beiden
Manner zur Linken Bagrations herangekommen. Hierbei handelt es sich um dessen Stabschef
General-Adjutant E. F. Saint-Pri und dem Leibchirurgen des Generals. Bagration gibt trotz
der sichtlich schweren Verletzungen, die ihn zu Boden gebracht haben, weiterhin militarische
Anweisungen. Diese betreffen vorwiegend den General am weien Pferd P. P. Konowinzin,
zur Rechten des Hauptkommandanten.

Als verbindendes Element zwischen erster und zweiter Bildebene dient der Zug von
Pferden und Karren, die Verletzte transportieren und ins Hinterland, fernab der tobenden

Schlacht, bringen.

106 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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Daneben, im linken Bildrand, sieht man die Soldaten des Litauischen Regiments, an
deren Spitze sich auf einem braunen Pferd reitend ihr Kommandant Oberst Matwej
Ewgrafowitsch Khrapowitski befindet. Dahinter ist das unmittelbar daneben platzierte
Ismailowsker-Leibgarde-Regiment zu sehen.

Im Ubrigen herrscht ein groBer Tumult und von allen Seiten ziehen Truppen ins Feld.
Im Hintergrund sient man die Batterie-Rajewski, einen Teil der russischen Kavallerie, die
zum Konterschlag gegen die Franzosen ausholen. Dahinter erstreckt sich ein weites

Panorama, das durchzogen ist von Pulverschwaden und Gefechten.

Der Betrachter ist auch in dieser Darstellung nur ein distanzierter Beobachter, von
einem erhohten Standpunkt Gberblickt dieser das breit angelegte Panorama, dessen Horizont
etwas Uber der Mittelhorizontalen liegt. Die Anwendung der Luftperspektive suggeriert Tiefe.

Der Blick des Betrachters wird zundchst auf die dreieckige Kompositionsfigur im
Zentrum gelenkt. Sie umfasst das Geschehen um den verwundeten General und den hohen
Militars. Unterstrichen wird die Form des gleichschenkeligen Dreiecks vom grofRen
pyramidenartigen Felsen, der optisch das zentrale Geschehen untermalt und zudem den
Vordergrund vom Hintergrund abgrenzt. Der verletzte General zeigt nach links und lenkt den
Blick des Betrachters tber den Graben der Pfeilschanze hinweg hiniber zum Litauischen
Garderegiment und dessen Kommandanten General Khrapowitsky. Auch hier stot man
wieder auf eine Dreiecksform. Die Kompositionfigur mit Khrapowitsky an der Spitze kann
wiederum einem Dreieck eingeschrieben werden und wiederholt sich in der
Gegenuberliegenden Bildhélfte, in der man die Batterie-Rajewski sieht, die zum Gegenschlag
gegen die Franzosen ausholt.

Im Hintergrund finden sich rechteckige und ovale Formen wieder in den Anordnungen
der stehenden Regimenter und der bereits stattfindenden Kampfe, in Form von
Reiterschlachten.

Gebrochen werden diese geometrischen Formen von den Hebungen und Senkungen der
Rajewski-Schanze, sowie der S-formig angelegten Linie, die sich vom Bildvordergrund, im
angedeuteten Weg ins Hinterland, Uber die Szene im Vordergrund und entlang des
Verletztenzuges zieht.

Die gesamte Komposition scheint zur Mitte hinzuweisen. Jedoch richtet sie sich nicht

auf die zentrale Szene um Bagration, sondern auf das Kampfgetimmel im Hintergrund, das
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flr einen fir die Russen in dieser Schlacht legendadren Moment zeigt, namlich die
Verteidigung der Rajewski-Schanze”’.

Die Farbskala setzt sich hauptsachlich aus matten Griin- und Brauntdnen zusammen, die
hier und da wenige rote oder rotbraune Farbkontraste beinhaltet. Diese Kontraste finden sich
neben den Uniformen in den Pferden wieder. Die Farbpalette wirkt in diesem Gemélde anders
als bei den ubrigen Bildern des Zyklus valeuristisch, gleicht sich aber dennoch dem

Lokalkolorit an.

Die Lichtstimmung des Bildes ist authentisch mit der Jahres- und Tageszeit des
Geschehens. Die Schlacht, eingebettet in die sommerliche russische Landschaft, zeigt die
Schlacht von Borodino zur fortgeschrittenen Stunde und passt zur Lichtwirkung des spaten
Nachmittags.

Im Gegensatz zu den anderen Bildern des Zyklus verwendet Hess hier weniger Hell-
Dunkel Kontraste, lasst diese jedoch starker wirken und setzt diese vor allem im Vordergrund
ein, um die zentrale Szene zusétzlich hervorzuheben, die dadurch stérker beleuchtet wirkt als

der restliche VVordergrund.

Erzahlerisch versucht Hess in diesem Gemalde verdichtet die einschlégigsten Ereignisse
dieser Schlacht darzustellen, was zu einem sehr enggestrickten Bildgefuige, das schon etwas
uberladen wirkt, fuhrt. Im Zentrum steht General Bagration, der im weiteren Verlauf des
Feldzuges seiner Verletzung erliegen wird. Daneben spielt die Verteidigung der Rajewski-
Schanze, besonders der Konterangriff der Batterie-Rajewski eine wesentliche Rolle im Bild.
Auch beide Leibgarden, die Litauische Garde und das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment, die
eigentlich nahe dem Dorf Semjonowskoje platziert waren, sind nun unmittelbar neben dem

Fleche zu sehen.

Die Schlacht von Borodino fand am 19. September'® 1812 statt. Hess stellt die Linke
Flanke des Schlachtfeldes dar, die an diesem Tag von General Bagration kommandiert wurde,
dem Oberbefehlshaber der 2. Westarmee. Unterstitzt wurde die 2. Westarmee von diversen

Kleineren Truppen, die versteckt im Wald Stellung bezogen hatten und Befehl erhielten, bis

197 Event. beschreiben — die Verteidigung der Rajewski-Schanze
108 19, September ist das Datum laut gregorianischen Kalenders, in Russland galt jedoch noch bis 1918 der
julianische Kalender, weshalb der Geméldetitel den 7. September ninth.
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zum letzten Moment dort auszuharren. Sie sollten den Feind Uberraschend aus dem Hinterhalt
angreifen, sofern dieser versucht die linke Flanke zu fassen.

Im Laufe des hitzigen Gefechts eroberten die Franzosen zweimal die Fleches und
wurden auch beide Male wieder von Bagrations Truppen vertrieben. Wéhrend der zweiten
Feindesattacke fuhrte der General seine Truppen personlich in die Konterattacke und wurde
von einem Granatsplitter am linken Bein verwundet.'%®

Noch kampfen die russischen Truppen tapfer gegen den Feind, der am Ende des Tages
als Sieger hervorgehen wird. Die Schlacht von Borodino war einer der Marksteine innerhalb
des Napoleonischen Russlandfeldzuges. Viele der Soldaten beider Lager hatten auf diese
Schlacht gefiebert, da man dachte, dass sich der Feldzug mit dieser Schlacht entscheiden
wirde. Dementsprechend erbittert waren auch die Kampfe an diesem Tag, da fir alle
feststand, dass man um einen hohen Preis focht.'*°

Den Ausgang fiir die Schlacht kann man in der Darstellung noch nicht erahnen, dieser
ist jedoch fur die Bildaussage zweitrangig. Im Vordergrund steht der tapfere Einsatz der

russischen Truppen und des Generals, der mit diesen an vorderster Front gekdmpft hatte.

109 Chairman 2000: URL:http://www.museum.ru/1812/english/Library/Mikaberidze/index.html [2.1.2013]
19 jeven 2011, 243
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Die Schlacht von Tarutino am 6. Oktober 1812

Das Gemilde ,,Die Schlacht von Tarutino am 6. Oktober 1812 wurde 1847 von Peter
Hess auf grofiem Format geschaffen und misst 220 x 353 cm. Es befindet sich heute noch im

Winterpalast und ist Teil der Sammlung der Ermitage in Sankt Petersburg.*™*

ST

Hess stellte hier die entscheidende Phase der Schlacht nach dem Angriff des

Kosakenregiments unter dem Kommando von Ataman®*?

Wassili Wassiljewitsch Orlow-
Denisow auf einen franzosischen Kavalleriekorps dar. Als flihrende Generdle in dieser
Schlacht werden oft Graf Levin August von Bennigsen, auf Seiten der Russen, und Joachim
Murat, Konig von Neapel, auf der Gegenseite, benannt. Napoleon hielt sich zu dieser Zeit
noch in Moskau auf.*3

Das Gemalde lasst sich in Vorder-, Mittel- und Hintergrund gliedern. Im linken
Vordergrund sient man zwischen den Bdaumen, die einen Wald andeuten sollen, mehrere
Reiter hervorkommen. An der Spitze dieser befindet sich auf einem braunen Pferd der im
Profil gezeigte General Levin August von Bennigsen. Bei den restlichen Reitern handelt es
sich um dessen Stab. Dem General n&hert sich ein weiterer in einer roten Uniform gekleideter
Reiter auf einem Schimmel. Es handelt sich hierbei um den Kommandanten des Kosaken-

Regiments, Ataman Wassili Wassiljewitsch Orlow-Denisow.

1! Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
12 Ataman ist bei den russischen Kosaken der hochste militarische Rang
'3 Lieven 2011, 304ff
46



In der rechten vorderen Bildh&lfte sieht man mehrere Kosaken in Ruckenansicht, die
eiligst am Hauptgeschehen vorbei in den Hintergrund hetzen. Sie fihren eine Kanone mit
sich, die von zwei Pferden gezogen wird.

Dass das Kampfgeschehen bereits zur fortgeschrittenen Stunde dargestellt ist, zeigen die
Toten und Verletzten sowie das umgestirzte Pferd zu FiiRen des Generals und seines Stabes.

Im Mittelgrund sieht man links ein Reiterregiment, das in die Schlacht zieht, welche im
Hintergrund noch tobt. Sie bewegen sich in geordneten strammen Reihen. Rechts von ihnen
befindet sich im Zentrum eine Gruppe von Kosaken, die einige im Kirieg
gefangengenommene franzosische Kavalleristen eskortieren. Einer der Kosaken halt
triumphierend eine franzdsische Flagge in die Luft. Sie ist wie eine Troph&e, die Kunde tber
den erfolgreichen Ausgang der Schlacht gibt.***

Rechts daneben sieht man eine weitere Gruppe, die sich um einen Verletzten oder gar
Toten scharrt. Hierbei kdnnte es sich um den in der Schlacht getdteten General Karl Gustav
von Baggehufwudt handeln.

Der Hintergrund ist schon nicht mehr Uberschaubar und man erkennt nur mehr eine
undefinierbare Masse von Reitern und Soldaten, die im aufgewihlten Staub und den
aufsteigenden Pulverschwaden mit der Landschaft verschmelzen. Im Zentrum ragt fast
verblasst der Kirchturm des Dorfes Teterinki hervor.

Der Betrachter wird auch hier wieder lediglich als stummer Beobachter an das
dargestellte Geschehen herangefiihrt. Der Blick wird zunéchst uber den VVordergrund hinweg
ins Zentrum des Mittelgrundes auf den Fahne schwingenden Reiter gelenkt. Als
Anhebungsmotiv wirkt der kleine Weiher in der vorderen Bildmitte. Der Reiter in der
Bildmitte ist dem Betrachter ganz zugewandt und présentiert diesem stolz die eroberte
Trophae. Er hebt sich deutlich von der bedauerlichen Gruppe unmittelbar neben ihm ab und
scheint als Einzelfigur zu wirken. Das Auge wird weiter entlang der Fahnenstange geleitet
und trifft auf die Kirche im Hintergrund. Sie befindet sich auf der Mittelhorizontalen, die
gleichzeitig den Horizont begrenzt. Perspektivisch wird hier die Luftperspektive angewandt.

Man kann diese Kirche auch als Ausgangspunkt fiir ein gedachtes Fadenkreuz nehmen
und es ergeben sich vier Bildabschnitte, von denen die beiden oberen keine Handlung
beinhalten, die beiden unteren jedoch die dargestellte Szenerie zusatzlich gliedern.

Im linken unteren Bildabschnitt sieht man General Bennigsen und seinen Stab. Sie

kommen gerade aus dem Wald geritten, scheinen jedoch nicht in Eile zu sein und wenden sich

14 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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zum herannahenden General Orlow-Denisow. Kompositorisch kann diese Gruppe, zieht man
das Dickicht des Waldes hinzu, der Flache eines Dreieckes eingeschrieben werden, dessen
Spitze in den Mittelgrund weist. Dahinter befindet sich das in die Schlacht ziehende
Kavallerieregiment, das sich dem Hintergrund zuwendet und von der gedachten Diagonale,
ausgehend von der Kirche bis zur unteren linken Bildecke, geschnitten wird.

Der rechte untere Bildabschnitt besteht aus mehreren Gruppen, die von der in die rechte
untere Bildecke gezogenen Diagonale geschnitten werden. Hier befindet sich die
,,bedauernswerte Gruppe‘ neben dem zentralen Fahne schwingenden Reiter. Es handelt sich
um die, wahrend der Schlacht gefangen genommenen, franzosischen Kavalleristen, die nun
von den Siegern ins Hinterland verschleppt werden. Ihre ganze Korperhaltung, die gesenkten
Kopfe und die hangengelassenen Schultern wirken demitig. Kompositorisch kann man diese
Gruppe in einen Kreis einschreiben, der auch den zentralen Reiter schneidet, dieser aber nicht
angehort. Damit wird der Triumpf der Russen noch deutlicher betont.

Einziger Wermutstropfen scheint der Verlust des Generals Baggehufwudt zu sein, der
mdoglicherweise in der Gruppe rechts neben den Gefangenen betrauert wird. Auch diese
Gruppe kann wieder einem Kreis eingeschrieben werden, der von der Reitergruppe im rechten
Vordergrund teilweise Uberlappt wird. Diese Reitergruppe scheint sich abgewandt vom
Zentrum des Bildes in den Hintergrund zu bewegen scheinen.

Der Hintergrund ist undefinierbar, hier und da blitzen weiRe Pferde aus der organischen

hektischen Masse, die beinahe den gesamten Hintergrund verdeckt.

Das Bildgefiige wirkt dynamisch und lebendig, jedoch auch chaotisch. Einzelne
Figurengruppen werden zwar aus der Masse hervorgehoben, jedoch geballt nebeneinander
platziert. Einzig der Vordergrund scheint noch gut Uberschaubar zu sein. Die Kirche im
Zentrum gibt dem Betrachter die Mdglichkeit von diesem Punkt ausgehend das Dargestellte
zu Uberblicken und etwas Ordnung in die Bildstruktur zu bringen. Das im Vordergrund
grol3ziigig angelegte Waldstiick sorgt dafir, dass sich das Gezeigte nicht génzlich in Aktion
auflost. Die hoch in den Himmel ragenden Baume nehmen zumindest in der linken Bildhalfte
den Weitblick und dienen als natlrliche Barriere, die sich arkadenhaft 6ffnet und nur einen
kleinen Blick in den aktionsreichen Hintergrund erlaubt. Durch die massive Wirkung des
Waldchens wird der Bildstruktur doch noch etwas an Statik verliehen. Dies begunstigen auch
die satten Grinténe des VVordergrundes, die sich deutlich von der sandfarbigen Landschaft im
Mittel- und Hintergrund abheben. Die Farbwirkung des Bildes ist koloristisch und die

Farbskala facettenreich, vor allem aber dominieren Grin- und Blautdone sowie sandige
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Farben. Die Farbintensitdt nimmt kontinuierlich nach oben hin ab. Der gezielte jedoch
sparsame Einsatz vom kraftigen Rot begunstigt eine lebendige Farbwirkung. Auch nach
hinten hin werden die Farben blasser, was dem breit angelegten Panorama unter Anwendung
der Luftperspektive Tiefe verleiht.

Die Lichtwirkung ist nattrlich und entspricht der Tages- und Jahreszeit der dargestellten
Szene, einem spatsommerlichen Nachmittag. Einzelne Figuren bzw. Figurengruppen werden

farbkompositorisch betont.

In diesem Bild scheint es keine Hauptgruppe zu geben, sondern mehrere kleine
Figurengruppen werden hervorgehoben, wodurch die Darstellung etwas chaotisch wirkt. Dies
passt jedoch zum historischen Hintergrund, der den Ruhm des Sieges dampft, jedoch im
Gemadlde erahnt werden kann. Es handelt sich um eine Schlacht, die flr beide Seiten
zahlreiche Verluste einbrachten und demnach auch positiv propagiert werden musste.

Die Schlacht ereignete sich am 18. Oktober*® 1812 bei Morgengrauen. Die Strategie
der Russen setzte auf die Kavallerie von Graf Wassili Orlow-Denisow, die aus dem Wald
hervorstirmen und in den Ruckraum des franzdsischen Lagers eindringen sollte. Zwei
weitere Korps unter dem Kommando von General Baggehufwudt sollten den Angriff
unterstitzen und ein anderer Korps gegen die Franzosen vorgehen. Doch es kam nicht wie
geplant. Die in der Nacht heranriickenden russischen Truppen verloren sich teilweise, sodass
am Morgen des 18. Oktobers lediglich die Kosaken von Orlow-Denisow auf ihren
vorgesehenen Posten waren. Der Graf wollte nicht langer auf Verstdrkung warten, da er
ansonsten riskiert hatte von den Franzosen entdeckt zu werden und ging zum Angriff Gber. Er
konnte die Franzosen in einem Uberraschungsmoment aus deren Lager vertreiben.*

Als spater die anderen russischen Truppen ankamen, konnten sich die Franzosen bereits
reformieren und beschossen die aus dem Wald stirmenden feindlichen Truppen, wobei
General Baggehufwudt todlich verwundet wurde. Schlie3lich mussten sich die Franzosen,
kommandiert von Murat, zuriickziehen.**’

Die Russen siegten trotz des herrschenden Chaos wahrend der gesamten militarischen

Operation, und die Begeisterung der Truppen war groR — Zum ersten Mal seit der

11518, Oktober ist das Datum laut gregorianischen Kalenders, in Russland galt jedoch noch bis 1918 der
julianische Kalender, weshalb der Gemaldetitel den 6. Oktober nennt.
1% Lieven 2011, 304ff
17 popov 2004, URL:http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/gess/gess07.html [22.12.2012]
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franzosischen Invasion gingen die Russen in die Offensive und besiegten den Feind, eine
Tatsache die die vorangegangenen Gemalde des Zyklus nicht vermuten lassen.'®

Der Kinstler zeigt sowohl Orlow-Denisow als auch General Bennigsen im Bild und
schildert somit einen Moment, in dem bereits alle Beteiligten anwesend sind. Die Russen
selbst werden als eindeutige und runmreiche Sieger dargestellt, nichts deutet darauf hin, dass
die militarische Operation etwas aus dem Ruder gelaufen ist. Dass Hess die Russen in ein
besseres Licht rickt als sie es eigentlich waren, ging vermutlich vorwiegend vom

Auftraggeber, Zar Nikolaus I, aus und weniger vom Kiinstler selbst.

118 jeven 2011, 307
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Die Schlacht von Krasny am 5. November 1812

Das Gemalde ,,Die Schlacht von Krasny am 5. November 1812 wurde 1849 von Peter
Hess auf grofiem Format geschaffen und misst 223 x 258 cm. Es befindet sich heute noch im

Winterpalast und ist Teil der Sammlung der Ermitage in Sankt Petersburg.*

Der Kinstler schildert mit diesem Gemaélde den Angriff der russischen Kirassiere auf
eine abziehende franzdsische Kolonne, darunter der Korps von Marschall Louis-Nicolas
Davout.

Im kleingehaltenen Vordergrund, der sich auf einer kleinen Anhohe befindet, sieht man
einige Reiter. Hierbei handelt es sich um den auf einem braunen Pferd sitzenden General
Michail Andrejewitsch Miloradowitsch und seinem Stab.*?® Im Schnee vor dem General liegt
ein franzosischer Offizier. Der General zeigt auf den Offizier, sieht diesen aber nicht an und
scheint ihn bezuglich weiterer Anweisungen an seinen Stab weiterzugeben.

Im Mittelgrund sieht man zahlreiche russische Kirassiere, die in zwei grof3en Gruppen
formiert die franzdsische Kolonne in der rechten Bildhalfte angreifen. Bei der vorderen
zentralen Reitergruppe handelt es sich um die Kdirassiere des Ekaterinoslawski-Regiments,
erkennbar an ihren orangen Mantelkragen und den ebenfalls orangen Schabracken.*?* Sie sind
bereits in erste Rangeleien mit dem deutlich unterlegenen Feind verwickelt. Innerhalb der

119 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
120 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
12! Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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franzosischen Kolonne herrscht grofle Unruhe. Dass der russische Angriff (berraschend
passierte, verdeutlicht das chaotische Agieren der Franzosen. Eilig machen sich die Soldaten
der Kolonne daran ihre Bajonette zu laden und in eine Defensive tberzugehen, hingegen
andere ihr Heil in der Flucht suchen.

Im Hintergrund sieht man in der verschneiten winterlichen Ebene wie sich das
Kampfgetimmel an der Strafle bis zum Horizont hin erstreckt. Weit hinten am abendlichen

Himmel sieht man die Kirchtirme und Kuppeln von Krasny aufleuchten.

Der Blick des Betrachters wird tber die Anhéhe im Vordergrund, auf der sich General
Miloradowitsch und sein Stab befinden, in den Mittelgrund gefuhrt, wo das Hauptgeschehen
stattfindet. Dieser ist aber nur stiller Beobachter, der wie in allen anderen Gemalden des
Zyklus nur als AuRenstehender das breit angelegte Panorama tberblickt. Die Gruppe um den
General kann der Kompositionsfigur eines Dreiecks eingeschrieben werden, dessen Spitze in
den Mittelgrund zum Schlachtgeschehen hin weist. Auch die Stabsoffiziere in der Gruppe um
Miloradowitsch scheinen durch ein Fernglas schauend das Schlachtfeld zu beobachten und
weisen ebenfalls auf das Geschehen im Mittelgrund. Der Gruppe voran ist der General, er
sitzt auf einem braunen Pferd. Er ist die einzige Figur, die dem Betrachter zugewandt ist, auch
wenn er keinen Blickkontakt zu diesem sucht, sondern das Wort anscheinend an einen seiner
Stabsoffiziere richtet. Er zeigt mit der Hand auf einen vor ihm am Boden liegenden
franzosischen Offizier. Naheres geht aus der Szene jedoch nicht hervor.

Die drei Figurengruppen im Mittelgrund, bestehend aus zwei Gruppen russischer
Kirassiere und dem nach Krasny ziehenden franzésischen Zug, geben dem Gemaélde
Dynamik und Lebendigkeit. Die franzdsische Kolonne, die sich in der rechten Bildhélfte
befindet, zieht sich wie eine konvex und konkav geschwungene Linie bis nach Krasny,
wodurch zunehmend rdaumliche Tiefe suggeriert wird.

Durch die sich aufeinander zu bewegenden Gruppen wird eine hohe Spannung erreicht.
Der Betrachter wartet férmlich nur mehr darauf, dass diese organischen Massen aufeinander

treffen.

Das Bildgefiige wirkt sehr dynamisch, dies ist auf die organische Anordnung der
Gruppen zuriickzufiihren. Dazu trégt auch die ddmmrige Lichtstimmung bei. Der durch die
untergehende Sonne rot-orange Streifen am Horizont, der die Kirchtlirme und Kuppeln von
Krasny besonders hervorhebt, steigert die Dramatik des hier abgebildeten Ereignisses. Die

Stadt muss wohl fur die erschopfte und Uberraschend in Kampfhandlungen gestirzte
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franzosische Kolonne wie das verheillene Land wirken, das ein wenig Rast und Verpflegung
innerhalb dieses langwierigen und Krafte zerrenden Rickzugs nach Frankreich in Aussicht
stellt. Man konnte dies aber auch als ein Zeichen des baldigen Endes dieses Feldzuges sehen.

Gerahmt wird vor allem das Geschehen im Mittelgrund von dem angespielten
Waéldchen im klein angelegten Vordergrund, dem kleinen, ebenfalls nur angedeuteten Fluss
Losmina, der wie ublich fur die russische Winterzeit beinahe génzlich zugefroren ist und die
Allee im rechten Bildrand, die vollgestellt mit Planwagen und Karren ist und fir eine
angemessene Stabilitat im Bild sorgt.

Die Farben der Kleidung und Uniformen der dargestellten Personen sind stimmig mit
der ddémmrigen Lichtwirkung der untergegangenen Sonne, die alles in ein scheinbar
grauoranges Licht zu tauchen scheint. Die im Vergleich zu den kuhlen grauen, blauen und
beigen Farbtonen kleingehaltenen warmen Farbtonen, so die roten und orangen Elemente der
Uniformen und die braunen Pferde, fordern die Bilddynamik und verleihen dem Bild mehr
Lebendigkeit.

Der Lichteinfall wirkt unnatirlich. Er fallt von links oben ein und beleuchtet vor allem
den General im Vordergrund und den Raum zwischen den beiden aufeinander treffenden
Gruppen im Mittelgrund, was zunehmend die angespannte Situation betont, in der die Gegner
aufeinander zustiirmen, jedoch grof3tenteils noch nicht ins Kampfgeschehen verwickelt sind.

Die Erzahlstruktur des Dargestellten ist verdichtet. In scheinbar komprimierter Form
schildert Hess das dargestellte Ereignis. Hierbei spielen die Truppen im Hintergrund eine
wesentliche Rolle, die zum Verlauf der Erzdhlung beitragen und den historischen Hintergrund
der Darstellung ausweiten.

Vom 15. bis zum 18. November'?? 1812 kam es wahrend des Riickzugs der
franzésischen Truppen, vermehrt im Raum von Smolensk bis Krasny, zu mehreren
Ubergriffen der Russen auf einzelne abziehende Korps der Grand Armée. Die kriegsmiiden
Franzosen mussten hierbei schwere Verluste einstecken. Obgleich die Russen zahlenmé&Rig
uberlegen waren, verzichtete Kutusow auf die Gelegenheit einer letzten groflen Schlacht.
Napoleon und ein Teil seiner Truppen hatten bereits am 15. November Krasny erreicht und
warteten auf das Eintreffen der restlichen Truppen der Grand Armée, die in zeitlichen
Absténden, ein Korps nach dem anderen, aus Smolensk abzogen. Am 17. November wurden

12215, bis 18. November ist das Datum laut gregorianischen Kalenders, in Russland galt jedoch noch bis 1918
der julianische Kalender, weshalb der Gemaldetitel den 5. November nennt.
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die Truppen von Eugenes de Beauharnais und Marschall Davout von den Truppen
Miloradowitsch in einen Kampf verwickelt.'?®

Dieser Kampf wird im Gemalde von Hess geschildert. Er zeigt die Russen in einer
beglnstigteren Situation als die Uberraschte franzdsische Kolonne, deren Soldaten teilweise
erst ihre Gewehre laden. Wirde man nur vom Geschehen im Mittelgrund ausgehen, kdnnte
man meinen, dass die Russen an diesem Tag die Franzosen zerschmettert geschlagen hatten.
Tatsache ist jedoch, dass dieses Scharmitzel verhéltnisméRig glimpflich fir die Franzosen
ausging, da Napoleon drohte mit seiner gesamten Garde den Russen entgegenzuziehen, um
Davout und Eugene de Beauharnais im Kampf zu unterstiitzen."** Auf diese Gegebenheit
weisen die Truppen im Hintergrund hin, die zwar nicht in den Kampf verwickelt sind, aber

sich scheinbar hin zum Mittelfeld, wo der Kampf stattfindet, bewegen.

123) jeven 2011, 321
124 jeven 2011, 321
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Die Uberquerung der Beresina am 16. November 1812

Das Gemiilde ,,Die Uberquerung der Beresina am 16. November 1812 wurde 1844 von
Peter Hess auf groRem Format geschaffen und misst 224 x 355 cm. Es befindet sich heute

noch im Winterpalast und ist Teil der Sammlung der Ermitage in Sankt Petersburg.®

Der Vordergrund zeigt fiir Hess ungewohnlich emotionsvoll den Uberfall der russischen
Vorhut unter General Ludwig Adolf Peter zu Sayn-Wittgenstein auf die abziehenden
franzosischen Soldaten und Zivilisten. Im Vordergrund sieht man, wie zwischen den
stehengelassenen Planwdgen und Karren aus dem hoher angelegten rechten Bildrand
bewaffnete russische Soldaten und Reiter, bereit zuzuschlagen, nach vorne stlirmen. Unter
ihnen befindet sich der eben erst erwahnte General Wittgenstein, der rechts auf einem braunen
Pferd sitzend aus der wilden Reitermasse hervorsticht. Neben den reguléren russischen
Truppen, bestehend aus Kavallerie und Infanterie, finden sich auch Kalmicken und
Baschkiren, die die Freischarler der russischen Armee bilden.*®

Im Zentrum um einen zerschossenen Baumstamm gescharrt bieten einige russische
Soldaten einer Gruppe Franzosen, die sich zuvor wahrscheinlich ergeben hat Schutz. Zwar
strecken diese ihren Kriegskameraden die Bajonette entgegen, machen dies aber nicht um auf

125 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
126 Gosudarstwenii ermitage 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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sie zu zielen, sondern lediglich um die wilde Horde der russischen Reiter wegzuleiten, damit
diese nicht die Ergebenen angreifen.

Die Staffage im Vordergrund ist zudem gesdumt von Tod und Verderben in Form von
umgestirzten Karren, Verletzten und Toten, sowie zahlreichen Pferdekadavern. Angst und
Verzweiflung geht um und die Fluchtenden hoffen nur, das gegentberliegende Ufer der
Beresina erreichen zu kénnen.

Im Hintergrund sieht man Massen an Menschen, die sich wie ein gewaltiger Strom vom
Geschehen im Vordergrund wegbewegen und in Richtung Horizont ziehen. Jenen
Gliicklichen, schon fast am Horizont Verschwindenden, ist bereits der Ubergang gegliickt,
andere drangen sich noch auf der bereits unter dem Kanonenfeuer der Russen in Brand
geratenen Holzbriicke, wiederum andere versuchen sogar die Beresina im eiskalten Wasser
schwimmend zu Uberqueren. Auf einem Higel in der rechten Bildhélfte sieht man ein
brennendes Dorf, hierbei handelt es sich wahrscheinlich um das an den Tagen zuvor von den
Franzosen besetzte Dorf Studjanka. Das brennende Dorf hat mit dem Geschehen im Bild

wenig zu tun, lasst die Darstellung aber noch dramatischer wirken.

Der Betrachter wird zwar emotional beriihrt, jedoch gleicht die Darstellung immer noch
einer inszenierten Theaterbihne. Die Darstellungen im dunklen Vordergrund des linken und
rechten Bildrandes wirken wie Kulissen. Sie zeigen Tod und Todesangst und welche
Reaktionen diese in einem Menschen wecken kdnnen. So sieht man zwei nebeneinander
dargestellte, jedoch voneinander unabhéngige, kleine Reitergruppen, die ihre um Hilfe
flehenden Kameraden im Angesicht der drohenden Gefahr ihrem Schicksal (iberlassen.
Wahrend der vordere Reiter noch mit sich selbst ringt, lasst der andere seinen Sabel auf den
Kameraden nieder.

Diese beiden Kompositionen dienen dazu, den Blick des Betrachters trichterférmig ins
Bild zu ziehen und leiten diesen geradewegs zum beschossenen Baumstamm, der einzigen
statischen Konstante in diesem Gemalde. Von diesem dichtgedréangten Motiv aus ist es dem
Betrachter moglich, das dargestellte Geschehen mit den reichhaltigen Details zu Gberblicken.

Als Kompositionsfigur kann man hier ein Dreieck Uber die Gruppe legen, deren Achse
der zerschossene Baum ist. Die Eckpunkte dieser Gruppe liegen auf der linken Seite am
durren erschopften Pferd, das sich hier wohl nur noch zum Sterben niedergelegt hat und auf
den im Schnee liegenden franzdsischen Soldaten, der von der heranstirmenden Reitermasse
zertrampelt werden konnte. Die Kompositionsfigur gibt dem Gemélde etwas an Stabilitat

wieder, das aufgrund der restlichen Komposition chaotisch wirkt.
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Rechts dieser Kompositionsfigur, ebenfalls im Vordergrund, findet sich eine weitere
sehr interessante Figurengruppe, die aufgrund ihrer elliptischen Anordnung sehr dynamisch
wirkt. Sie besteht aus zahlreichen Reitern der Freischar, die durch ihre eigentiimliche
Kleidung und den kleinen wendigen Pferden auffallen, aber auch aus russischen Offizieren
der reguldren Kavallerieeinheiten. In der Mitte dieser Komposition sieht man den Angriff
kommandierenden General Wittgenstein. Er hebt sich kompositorisch vom Rest der Gruppe
ab und das Menschengewirr um ihn herum liftet sich ein wenig, sodass auch der Betrachter
bald auf diesen aufmerksam wird.

Als Verbindungsglied der beiden Gruppen dient der russische Soldat unmittelbar neben
dem Baum, er blickt geradewegs zu den beiden vordersten Reitern der elliptischen
Kompositionsgruppe und gibt den Offizieren zu verstehen, das sich die um sie gescharrten
Soldaten und Zivilisten bereits ergeben haben und keinen Feind darstellen. Einer der beiden
Offiziere hat sich bereits umgewandt und befehligt den nachfolgenden Reitern die Gruppe zu
schonen.

Ansonsten scheint das Bild aus einer einzigen groRen Massenkomposition zu bestehen
die sich aus einem Zug von Menschen, die vom rechten oberen Bildrand in den Hintergrund

drangen, zusammensetzt.

Hess zeigt uns ein Winterbild. Die Kélte, die in der dammrigen Winterlandschaft
geherrscht haben muss, wird formlich fir den Betrachter spirbar. Die Luft ist klar und die
gesamte Landschaft mit einer dichten Schneedecke tberzogen. Die farbige Gesamtkonzeption
des Gemaldes wirkt koloristisch, und obgleich ein graubl&ulicher Farbton dominiert, wirkt das
Gemalde nicht monoton, denn immer wieder finden sich rote und orange Farbkontraste, die
vor allem durch die Kleidung der dargestellten Personen das Bild farbig beleben.

Das Bildlicht fallt vom linken oberen Bildrand auf die Szenerie herab und wirkt
keineswegs natlrlich. Es erinnert noch an die barocke Manier wichtige Szenen spotartig zu
beleuchten, zu einem allzu starken Hell-Dunkel-Kontrast kommt es jedoch nicht mehr.

Die abendliche Lichtstimmung wirkt passend flr die Darstellung driickend.

Die Szene ist in eine winterliche Landschaft gesetzt, was der historischen Realitat
entspringt und auch die Beresina ist nicht von einer dichten Schicht aus Eis bedeckt, was
ublich fr den russischen Winter ware. Tatsdchlich war es in diesem Jahr untypisch mild und

das Eis auf der Beresina war laut Augenzeugenberichten geschmolzen, sodass Napoleon
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genotigt war, Pontonbriicken bauen zu lassen um den Fluss mit seiner Armee (berqueren zu
kénnen.'?’

Hess zeigt das Geschehen zur bereits fortgeschrittenen Stunde. Die ersten Schiisse
seitens der russischen Truppen fielen schon vor Morgengrauen am 28. November'?® 1812.
Dass die Szene nicht bei Morgengrauen dargestellt ist, bezeugt die bereits brennende
Holzbriicke im Hintergrund sowie die darauf stattfindenden Kampfe und die scheinbar
franzésischen Truppen, die sich links der Beresina zu formieren scheinen und gegen die
Russen vorgehen. Aus der Geschichte geht zumindest hervor, dass die Russen erst am 28.
November auf die Franzosen stieBen, die Tage zuvor bereits mit der Uberquerung der
Beresina begonnen hatten und im Zuge dessen immer wieder ihre provisorisch errichteten
Pontonbriicken reparieren mussten. Die Russen gingen sofort zum Angriff auf die
franzosische Nachhut Gber. Als Reaktion darauf organisierten die Franzosen sogleich weitere
Truppen zur Verteidigung, um die bereits im Kampf verwickelten Truppen zu unterstiitzen
und auch dem Rest der Grand Armée und weiteren Nachzlglern das Uberqueren der Beresina
zu erméglichen.*®

Dieses Gemaélde ist das emotionsvollste des gesamten Zyklus. Das Blatt hatte sich fir
die Russen gewendet und sie standen als Sieger bereits fest. Die eigentliche militarische
Absicht, Napoleon an der Beresina gefangen zu nehmen, konnte nicht erreicht werden, da die
Haupttruppen, die flir die militdrische Operation vorgesehen waren, nicht rechtzeitig
eintrafen. Das Gemaélde propagiert vor allem mit der Gruppe, die sich um den zerschossenen
Baum gruppiert, die Haltung des Siegers, der zwar erziirnt durch den Einfall der Franzosen,
die er nun aus seinem Land jagt, auch Milde und Mitgefuhl fur den Feind zeigt.

127 Kornilowa 2009, URL: http://www.vsp.ru/culture/2009/07/14/463631 [7.7.2012]
128 28. November ist das Datum laut gregorianischen Kalenders, in Russland galt jedoch noch bis 1918 der
julianische Kalender, weshalb der Geméldetitel den 16. November nennt.
129 | jeven 2011, 337; Zamoyski 2012, 528
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3 Bogdan Pawlowitsch Willewalde

Bogdan Pawlowitsch Willewalde wurde am 31. Dezember 1818 in Pawlowsk, Sankt
Petersburg, geboren. Seine Familie entstammte einem bayrischen Adelsgeschlecht. Schon seit
seiner Kindheit war er mit den russischen Grol3firsten bekannt und mit der kaiserlichen
Familie vertraut.*®

Seinen ersten Zeichenunterricht erhielt er von dem Kunstler Jungstedt, einem
Bekannten der Familie. In der Zeit von 1838 bis 1842 studierte er an der Kaiserlichen
Akademie der Kunste in Sankt Petersburg, wo er zuerst unter Karl Pawlowitsch Brillow
studierte und zwei Jahre darauf in die Klasse fur Schlachtenmalerei, die unter der Aufsicht
von Alexander lwanowitsch Sauerweid stand, kam.'®*

Der junge Willewalde bewdhrte sich und erhielt im Laufe seines Studiums zahlreiche
akademische Auszeichnungen, unter anderem eine Goldmedaille fiir das 1842 eingereichte
Bild ,Die Schlacht von Fére-Champenoise*. 1843 wurde ihm auflerdem ein

Auslandstipendium gewahrt, das ihn nach Dresden fiihrte.**

Allerdings war dieses nur von
kurzer Dauer, denn schon im Jahre 1844 berief Zar Nikolai | Willewalde zuriick nach Sankt
Petersburg und beauftragte ihn mit der Fertigstellung zweier Gemalde, welche von dem kurz
zuvor verstorbenen Sauerweid begonnen worden war. Hierbei handelte es sich um zwei
Szenen aus dem Befreiungskrieg ,,Die Schlacht von Kulm* und ,,Die Schlacht um Leipzig®.
Zudem wurde Willewalde zum Zeichenlehrer der beiden GroRfirsten Nikolaus und Michael
ernannt.*** Von nun an verlief seine Karriere geradlinig. Im Jahre 1845 wurde er zum
Mitglied der Akademie der Kiinste ernannt. Drei Jahre spater erhielt er fur seine beiden
Gemdlde ,,Die Schlacht von Gisgubil“ und ,Kampf um Paris“ ecine Professur als
Schlachtenmaler, die er beinahe ein halbes Jahrhundert lang inne hatte.™>* Ab 1859 saB er im
Vorstand der Akademie und ab 1860 ebenso im Vorstand der Zeichenschule.*®®

Im Gegensatz zu anderen bislang klassischen Vertretern der Schlachtenmalerei des
ersten Jahrhunderts, die nie Zeugen jener Ereignisse waren, die sie in ihren Bildern
darstellten, wahlte Willewalde oft zeitgeschichtliche Sujets fur seine Gemaélde und reiste auch
zu den einzelnen Kriegsschauplatzen. Hautnah erlebte er den ungarischen Feldzug von 1849,

den Krimkrieg 1854 - 1855, reiste in den Kaukasus, wo das russische Imperium Krieg mit

130 Bardowskaja 2003, URL: http://www.nasledie-rus.ru/podshivka/6817.php [5.12.2012]
131 Gosudarstwennaja Tretjakowskaja Galerija 2006, 179
132 |mperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 38; Gosudarstwennaja
Tretjakowskaja Galerija 2006, 179
133 Nikolaew 2010, 110
134 Gosudarstwennaja Tretjakowskaja Galerija 2006, 179; Nikolaew 2010, 110
135 Gosudarstwennaja Tretjakowskaja Galerija, 179
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Imam Schamil fihrte und wahrend des russisch-tirkischen Krieges von 1877 - 1878 nach
Kleinasien und an die Donau. Zahlreiche Gemaélde riihren aus dieser Zeit, wie etwa ,,Die
Erstiirmung von Schumla“, 1860, ,,.Die Schlacht von Poltawa®, 1. Halfte 19. Jahrhundert, ,,Die
Erstiirmung von Schamil, 1860er oder ,,Die Schlacht von Grochow* um 1850. Es entstanden
aber auch Werke zu militér-historischen Ereignissen, die vor Willewaldes Zeit stattfanden,
wie etwa ,,Der ZusammenstoR der Kavallerie in der Schlacht bei Austerlitz*, 1884, ,,Die
Schlacht von Leipzig im Jahre 1813, 1886 oder ,,Das Kavallerie Regiment in der Schlacht
von Fére-Champenoise am 13. Marz 1814«, 1891.1%

Im Jahre 1888 wurde Willewalde noch der Ehrentitel ,,Professore verliehen. Einige
Jahre spater, 1894, trat er aus dem Dienst der Akademie aus und verbrachte die letzten Jahre

seines Lebens in seinem Heimatland. Am 11. Marz 1903 verstarb er schlieRlich in Dresden.*®

136 Nikolaew 2010, 110; Slawa russkowo oruschija 2003, 20f
37 Gosudarstwennaja Tretjakoskaja Galerija 2006, 179; Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija
chudoschestw 1764-1914, 38
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Der Ruckzug franzosischer Zivilisten aus Russland im Jahre

1812 nach Napoleons Rlckzug aus Moskau

Das Gemalde ,,Der Rickzug franzosischer Zivilisten aus Russland im Jahre 1812 nach
Napoleons Rickzug aus Moskau“ (Abb. 30) wurde 1846 von Bogdan Pawlowitsch
Willewalde auf mittlerem Format geschaffen und misst 53,5 x 72 cm. Es befindet sich heute

im Militar-Historischen Museum von Borodino.*®

Dargestellt ist eine zur Beresina ziehende Kolonne, die hauptsachlich aus franzésischen
Zivilisten besteht. Gemeinsam mit den abriickenden Truppen der Grand Armée verlieRen sie
Moskau. Es handelt sich dabei mehr um eine Flucht als um einen Abzug. Im Vordergrund
sieht man einen Schlitten, der von zwei Pferden gezogen wird. Am Schlitten sitzen dicht
aneinandergedréangt mehrere Personen, die sich, scheinbar in allem was sie an Kleidung und
Decken besitzen, eingehillt haben. Unter ihnen befinden sich auch eine Frau und ein
Verletzter, der mehr tot als lebendig wirkt.

138 ArtPoisk.info [o. J.],
URL:http://www.artpoisk.info/artist/villeval_de_bogdan_pavlovich_1818/otstuplenie_francuzskoy armii_v_181
2_godu [5.2.2013]
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Rechts von der Kutsche, am Fulle der massigen Wegmarkierung, die wie ein Grabstein
emporragt und bitter die Zukunft der Reisenden voraussagt, befinden sich zwei weitere
Personen, ein Frau und ein Mann. Die Frau, eingewickelt in eine blaue Decke, versucht sich
so gut wie moglich vor der beillenden Kalte zu schiitzen. Der Mann, er tragt einen dicken
braunen Mantel und scheint wild zu gestikulieren. Es wirkt als wolle er einen der
vorbeiziehenden Schlitten anhalten, um einen Platz fir sich und die Frau zu ergattern.

Die Strale, auf der sich die Kolonne dahinzieht, ist gesaumt von Leichen oder
abgetrennten Korperteilen, zuriickgelassenen Karren und anderen Utensilien, die die Grand
Armée auf ihren Weg nach Moskau zuriickgelassen hatte und noch von den schrecklichen
Kampfen zeugen, die vor einiger Zeit hier getobt haben.

Der restliche Teil der Kolonne scheint schon fast vom dichten Nebel, der die Landschaft
bedeckt, verschluckt zu sein. Es ist kaum mehr mdglich den Himmel von der Erde zu
unterscheiden. Lediglich die blassen Silhouetten der vorderen Kutschen erlauben dem
Betrachter, noch einen Horizont zu erahnen.

Uber das, was sich im Hintergrund abspielt, kann nur gemutmaBt werden, jedoch
verhei3t der vom rechten Bildrand her aufziehende Sturm nichts Gutes, dieser scheint ein
blutiges Schlachtengetimmel zu verbergen. Im rechten disteren Bildhintergrund kann man
bewaffnete Manner erkennen. Es ist unklar, ob sich diese schon in einem blutigen Kampf

befinden und feindliche Truppen oder Partisanen die Kolonne Uberfallen haben.

Der Betrachter wird nun ndher an das Dargestellte herangefiihrt, so als stiinde er selbst
am Wegrand und der Schlitten ist gerade eben an diesem vorbeigezogen. Dabei scheinen
besonders die beiden Frauen, die eine am Schlitten und die andere bei der Wegmarkierung,
den Blick des Betrachters zu suchen. Durch die Unmittelbarkeit der Darstellung gerat der
Betrachter in einen Sog, der diesen auf unangenehm Art und Weise an der gezeigten Szene
teilhaben lasst, als musse sich dieser selbst seinen trostlosen Weg durch die vom Krieg
gepeinigte und vom Winter heimgesuchte karge Landschaft bahnen.

Der Horizont liegt unter der Mittelhorizontalen, die Weitsicht wird jedoch durch die
Hugelkuppe genommen. Von der rechten Bildhalfte ziehen schwere Sturmwolken auf und

verhullen das dortige Geschehen unheilvoll.

Im Vordergrund der Darstellung steht der Schlitten, er ist nach links aus der Bildmitte
verrlickt und bildet ein Gegengewicht zum massiven Stein und der Wegmarkierung. Diese

Bildelemente bilden gemeinsam mit den sturmgebeutelten B&umen ein Dreieck, das die
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Komposition dominiert, die durch die massiven Bildelemente, dem massigen Stein und die
dichte Form des Schlittens, etwas statisch wirkt. Dynamik tritt durch den aufziehenden Sturm
hinzu, der bereits die Baumwipfel in alle Richtungen beutelt.

Eine tragische Botschaft bermittelt die Wegmarkierung, duster, beinahe schméhend,

ragt sie empor und wirkt wie ein Mahnmal an die abziehenden Franzosen.

Im Gegensatz zu den statischen Bildelementen ist die Farbkomposition sehr dynamisch
und gliedert das Dargestellte in drei farbliche Zonen — die weiRe kalte Schneelandschaft,
sowie den Himmel, in dem gelb und blau als dynamischer Farbkontrast herrschen.

Die Farbskala, dem Lokalkolorit entsprechend, beinhaltet vorwiegend kalte und dunkle
Tdne. Sie erstreckt sich von einem kalten Weil3 zu verschieden abgestuften Blauténen, die vor
allem in der rechten Bildhélfte zu finden sind. Das warme Gelb des Himmels in der linken
Bildhélfte bildet einen spannenden Kontrast zur rechten Bildhalfte, wodurch eine energetische
Lichtstimmung erlangt wird.

Die Lichtwirkung des Winterbildes ist nattrlich, wirkt jedoch durch den aufziehenden

Sturm dramatisch.

Die Darstellung ist eine Episode aus dem Kriegsalltag und kann der militérischen
Genremalerei zugeschrieben werden. Erzahlt wird die Geschichte der abziehenden Grand
Armée, die nicht nur aus Soldaten besteht, sondern unter denen sich auch zahlreiche Zivilisten
befinden, die in diese ausweglose Situation geraten sind. Dass das Schicksal nichts Gutes fur
sie bereit halt kann der Betrachter bereits erahnen - viele unheilvolle Symbole verweisen auf
einen schlimmen Ausgang und geben auch Kunde tber die zuvor stattgefunden Ereignisse.

Zusammen mit dem reguléren franzdsischen Heer Uberquerten auch Scharen von
unbewaffneten Mannern, Nachziiglern, Kranke und Verwundete die Beresina. Mit ihnen
reisten auch Karren und Wagen mit jenen unglucklichen Auslédndern, die mit den Franzosen
Moskau verlassen hatten und bis dahin den Rickzug aus Russland Uberlebt hatten. Unter
ihnen befanden sich auch zahlreiche Frauen und Kinder.**

Tatsache ist, dass es den mit der Grand Armée abziehenden Zivilisten schlechter als den
einfachen Soldaten erging. Sie waren von der militarischen Versorgung ausgeschlossen und
vollkommen auf sich allein gestellt. Es blieb ihnen nichts anderes Gbrig, als sich Lebensmittel

zu erkaufen oder zu erbetteln und mit dem Erstandenen auch Tauschhandel zu betreiben.**°

139 Kornilowa 2009, URL :http://www.vsp.ru/culture/2009/07/14/463631 [7.7.2012]
140 Zamoyski 2012, 464
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Im Bild geht es weniger darum, ein exaktes historisches Ereignis wiederzugeben als
vielmehr eine Botschaft zu Ubermitteln. Wie es aus zahlreichen Tagebuchberichten
hervorgeht, ist das abgebildete Geschehen angelehnt an eine wahre Begebenheit, deren
korrekte Wiedergabe jedoch nicht im Fokus des kinstlerischen Schaffens stand. Die
Landschaft wirkt noch sehr konstruiert, die Darstellung ist realistisch und der Kiinstler scheut
sich auch nicht ,Hasslichkeit darzustellen, so etwa die Leichenteile im Schnee, die zur
traurigen Stimmung beitragen.

In den Arbeiten Willewaldes dominierte schon friih eine realistische Bildsprache. Das
ist nicht verwunderlich, denn er war einer der Wegbereiter des russischen Realismus
(zumindest was die Schlachtenmalerei anbelangt). Auf den ersten Blick kénnte man meinen,
dass es dem Kinstler darum ging, auch das traurige Schicksal des Feindes darzustellen und
damit die Menschen mitleiderregend zu beriihren. Dennoch verzichtet Willewalde nicht
ganzlich auf den tblichen glorifizierenden Charakter eines seiner Schlachtengemalde, wie ihn
beispielsweise das Bild ,,Die Schlacht von Grochow am 13. Februar 1831 (Abb. 31), aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts, vermittelt. Obgleich es sich bei dem Gemilde ,,.Der Riickzug
franzosischen Zivilisten aus Russland im Jahre 1812 nach Napoleons Riickzug aus
Moskau“ nicht um eine klassische Darstellung einer Schlacht zur Propagation eines Sieges
handelt, kann das Gemalde durchaus als Mahnung an die Feinde Russlands verstanden
werden. So wird der aufziehende Sturm zum symbolischen Stellvertreter Russlands, das
unbeugsam und in aller Harte gegen den Feind vorgehen um den heimatlichen Boden

verteidigen wird.
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Ruckzug Uber die Beresina

Das Gemailde ,,Rlckzug Uber die Beresina“ (Abb. 32) wurde 1891 von Bogdan
Pawlowitsch Willewalde auf mittlerem Format geschaffen und misst 83 x 60 cm. Es befindet

sich heute im Regionalen Kunstmuseum von Irkutsk in Sibirien.***

Das Gemélde zeigt eine Episode aus dem langwierigen Riickzug der Grand Armée. Zu
sehen ist eine Kolonne an Menschen, die allesamt gebeutelt von der bitteren Kélte des
unbarmherzigen russischen Winters und geschwacht von den zahlreichen Strapazen des
Rickzuges sind. Sie bewegen sich wie mechanisch und werden anscheinend nur noch von der
Sehnsucht nach der Heimat angetrieben.

Das Bild besteht aus zwei Ebenen. Im Vordergrund ist eine Gruppe von Reitern zu
sehen. An ihrer Spitze befindet sich ein etwas lacherlich gekleideter Mann - er hélt ein Kind
in seinem Arm, das sich fest an ihn drlckt. Der Blick des Reiters ist nach vorne gerichtet. In
der einen Hand hélt er die Zligel, in der anderen schwingt er eine Peitsche, um sein Pferd
noch hastiger an sein Ziel, die Briicke Uber die Beresina, zu treiben, wo er die Errettung vor
den Qualen des Rickzugs zu finden erhofft.

Die ihm folgenden Reiter haben eine gesenkte, kauernde Haltung, zu der sie der

beilRende eisige Wind zwingt. Sie scheinen das angestrebte Ziel noch nicht erblickt zu haben.

41 Art-Prints-On-Demand.com [o. J.], URL: http://www.art-prints —on-demand.com/a/willewalde-
bogdan/French-forces-crossing-th.html [5.2.2013]
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Der Reiter rechts vom Rotgekleideten scheint vor sich her zu désen, trotzdem halt er sein
Bajonett fest in der Hand, das ihn bisher vor noch Schlimmerem bewahren konnte. Hinter ihm
am Pferd sitzt, ebenfalls sein Bajonett fest in der Hand, ein am Kopf verwundeter Kamerad,
der an seinen letzten Kréften zu zehren scheint. Lasst man den Blick weiter nach rechts
schweifen, sient man am Bildrand einen Soldaten, der um sein im Sterben liegendes Pferd
trauert, mit dem er das Schlimmste durchstanden hat und das nun, so kurz vor dem ersehnten
Ziel, am Ende seiner Kréfte sein Leben aushaucht.

Im gegeniiberliegenden Bildrand ereignet sich eine ganz andere Szene. Diese zeugt
nicht von stiller Trauer, sondern vom verzweifelten Versuch eines Soldaten, der sich nicht
seinem Schicksal ergeben will. Er klammert sich an einen Offizier, der ihm, anstatt ihm zu
helfen, mit einem S&belhieb droht.

Dahinter sieht man weitere Reiter und durch den Schnee stapfende Soldaten, die
unkoordiniert und nur noch mechanisch geradeaus zu laufen scheinen. Diese bedauernswerte
Kolonne erstreckt sich bis zum Horizont. Die am Himmel kreisenden Vogel begleiten die

menschliche Masse wie Todesboten, die nur darauf ein sattes Mahl warten.

Der Betrachter steht dem Geschehen frontal gegeniber, so als stiinde dieser bereits am
anderen, ersehnten Ufer der Beresina, auf das sich die im Bild dargestellten Menschenmassen
zubewegen. Der zentrale Reiter im Vordergrund ist direkt dem Betrachter zugewandt, sieht
diesen aber nicht an, sondern scheint, einzig und allein auf sein Ziel — die Uberquerung der
Beresina - konzentriert, durch diesen hindurch zu blicken. Der Betrachter wird dennoch von
den Emotionen des Reiters ergriffen und der Eifer der zentralen Figur wird fir diesen spirbar.

Der Horizont liegt etwas tber der Mittelhorizontalen und erlaubt einen weiten Blick
Uber das karge, verschneite Land. Durch die gelungen eingesetzte Luftperspektive entsteht
eine Uberzeugende, raumliche Tiefenwirkung.

Das Bild wirkt kompositorisch sehr dynamisch. Die zentrale Gruppe im Vordergrund,
bestehend aus sechs Reitern von denen aber nur der vorderste dem Betrachter zugewandt ist,
kann der Kompositionsfigur eines mit der Spitze nach unten zeigenden Dreiecks
eingeschrieben werden. Links und rechts von dieser Gruppe befinden sich zwei kleinere
Gruppen, die einen Gegenpol menschlichen Verhaltens in einer solchen Notsituation
wiederspiegeln.

Im Hintergrund, der optisch durch eine Kuppe vom Vordergrund getrennt ist, sieht man
eine gewaltige menschliche Masse, die sich bis zum nebelverhangenen Horizont erstreckt.

Auch hier erblickt man wie bereits im vorhin beschriebenen Gemaélde einen symbolischen
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Verweis auf Russland und den Kampfgeist der Nation. In der linken Bildhalfte befindet sich
unubersehbar ein knorriger Baum neben einer Wegmarkierung. Diese scheint etwas lose, sie
steht schief und unterstreicht die Stimmung der gebrochenen franzésischen Armee, die jetzt

nur mehr hofft, Russland so schnell wie moglich verlassen zu kénnen.

Auch die Farbkomposition tragt erheblich zur Bilddynamik bei. In der winterlichen
Landschaft dominieren dem Lokalkolorit entsprechend kiihle Farbtone, die sich von hartem
Weil} bis zu mattem Blaugrau erstrecken. Diesen stehen vor allem die kréftigen Rot-, Gelb,
Blau- und Brauntone kontrastierend gegentber, die sich in der Kleidung der Figuren, aber
auch in den Fellfarben der Pferde finden.

Das Licht wirkt dister, ein Sturm scheint aufzuziehen und taucht die Darstellung in eine

unheilvolle Lichtstimmung.

Der Darstellung liegt zwar eine historische Quelle zugrunde, diese ist jedoch fur den
Betrachter und die Bildwirkung weniger von Bedeutung. Im Fokus steht nicht die Erzahlung
eines historischen Ereignisses, sondern die Widerspiegelung menschlichen Verhaltens in einer
Extremsituation, die sowohl noble als auch verwerfliche Ziige der Menschen offenbart, ohne
der feindlichen Armee eine klischeehafte Charakterhaltung aufzuerlegen. Facettenreich setzt
die Darstellung Resignation, Egoismus und Altruismus nebeneinander, die besonders in den
Figurengruppen im Vordergrund ersichtlich sind.

Halb erfroren, bedréngt von nachsetzenden russischen Truppen und immer wieder von
Kosaken aus dem Hinterhalt heimgesucht, erreichte der letzte Rest der Grand Armée am 13.
November die Beresina. Es galt den Fluss zu tberqueren, um einer Einkreisung durch den
Feind zu entgehen, Russland zu verlassen und endlich in langersehnte, wéarmere Gebiete
vordringen zu kénnen.**2

Wahrend des gesamten Rickzugs der napoleonischen Armee war keine Tragodie
dunkler als jene, die sich auf der Beresina abspielte. Der dort stattfindende Kampf bedeutete
flr Napoleon sozusagen das Ende des Russlandfeldzuges. Die gezeigten Geschehnisse in den
Gemaélden Willewaldes basieren auf Memoiren und Augenzeugenberichten, so auch die in

diesem Bild dargestellte Szene.'*®

142 Kornilowa 2009, URL :http://www.vsp.ru/culture/2009/07/14/463631 [7.7.2012]
3 Kornilowa 2009: URL:http://www.vsp.ru/culture/2009/07/14/463631 [7.7.2012]
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So erzédhlt das Gemalde die menschliche Tragddie des Krieges, dessen Leiden und
Opfer sich auch die Siegerseite bewusst ist, die nicht minder unter den Grduel dieses
Feldzuges zu leiden hatte. Die dramatische Bedeutung des Geschehens wird durch sorgféltig
ausgefuhrte Details unterstitzt. Gleichzeitig wird mit den abziehenden Franzosen auch wieder

die Unbezwingbarkeit Russlands propagiert.

Willewalde zeigt mit seinem Gemélde verschiedene Gesichter der Tragddie, die durch
die weite schneebedeckte Ebene vervollstandigt wird. Der tragische Realismus, die
unverblimte Darstellungsweise und das feine lachsfarbige Kolorit sind typisch flr das
Spatwerk des Kiinstlers, wie auch im Gemilde ,,Die Schlacht von Fére-Champenoise im
Jahre 1814 (Abb. 33), ebenfalls aus dem Jahr 1891.'*

Er bricht mit der starren konventionellen Présentation seines Genres, indem er viel
kompositionelle Vielfalt bietet. Als einer der ersten stellt er die Personlichkeit des kleinen
Soldaten in den Vordergrund und prégt damit stark die russischen Schlachtenmaler und somit

auch seine Schiiler an der Akademie.**®

144 Kornilowa 2009, URL :http://www.vsp.ru/culture/2009/07/14/463631 [7.7.2012]
145 Nikolaew 2010, 112; Slawa russkaja oruschija 2003, 22
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4 llarion Michailowitsch Prjanischnikow

Illarion Michailowitsch Prjanischnikow wurde am 20. Marz 1840 im Dorf Timaschowo
im Oblast Kaluga als Sohn eines Kaufmannes geboren. Im Alter von zwdlf Jahren begann er
sein Studium an der Moskauer Hochschule fir Malerei, Bildhauerei und Architektur, unter
anderem bei dem Genremaler Ewgraf Semenowitsch Sorokin und dem Portratist Sergej
Konstantinowitsch Sarjanko, welches er 1866 abschloss. Zu seinem erfolgreichen Abschluss
trugen unter anderem die mit akademischen Auszeichnungen honorierten Gemélde
,Leserbrief an den Gemiseladen und ,,.Der junge Hausierer®, beide aus dem Jahre 1864,
sowie ,,Der Narr beim Gostiny Dwor in Moskau* aus dem Folgejahr bei.**°

Der Genremaler erhielt 1870 den Titel ,,Klnstler®, unter anderem fiir das Gemailde ,,Die
Naherin“. Zwei Jahre darauf wurde er Vorstandsmitglied der Moskauer Abteilung der
Genossenschaft fur Wanderausstellungen, deren Grindungsmitglied er war. Er nahm an fast
allen Wanderausstellungen selbst teil. Bereits die erste Ausstellung festigte Prjanischnikows
Stellung als Kunstler und machte vor allem mit dem Gemailde ,,Die Leere®, geschaffen im
Jahre 1872, auf sich Aufmerksam.'*’

Dazwischen schuf er in den Jahren 1868 bis 1874 einige Episoden aus dem
Napoleonischen Krieg sowie Gemalde von der Belagerung Sewastopols im Krimkrieg.**®

Seine Arbeiten kann man groRtenteils dem kritischen Realismus zuschreiben. Zu seinen
bevorzugten Sujets zéhlten Themen aus dem landlichen, bauerlichen Leben, wie etwa ,,Die
Fischerkinder®, aus dem Jahre 1882, , Heimkehr vom Jahrmarkt“, 1883, ,.Der Tag des
Erlésers im Norden®, geschaffen 1887, oder ,,Die Prozession®, 1893.

1873 erhielt er eine Professur an der Moskauer Hochschule fiir Malerei, Bildhauerei und
Architektur, die er bis 1894 innehatte. Zu seinen Schillern zahlten unter anderem Nikolai
Petrowitsch Bogdanow-Belski, Michail Wassiljewitsch Nesterow, Nikolai Alexejewitsch
Kassatkin, Andrej Petrowitsch Rjabuschkin.**?

Der 53-jahrige Prjanischnikow verstarb am 12. Marz 1894 in Moskau.*

1% Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 38; Nikolaew 2010, 342
Y7 Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 38; Russland, Repin und die
Realisten 2002, 166; Nikolaew 2010, 344f
148 RusArtNet.com [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/late-19th-
century/realist/illarion-pryanishnikov [10.12.2012]
%9 Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 38; Russland, Repin und die
Realisten 2002, 166; Nikolaew 2010, 345
1% Nikolaew 2010, 342
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Im Jahre 1812

Das Gemailde ,,Im Jahre 1812“ (Abb. 34) wurde 1874 von lllarion Michailowitsch
Prjanischnikow auf mittlerem Format geschaffen und misst 83 x 141 cm. Es befindet sich

heute in der Staatlichen Tretjakow Galerie in Moskau.***

IE;:
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WIm Jahre 1812 ist der Titel mehrerer Gemélde von Illarion Michailowitsch
Prjanischnikow, die sich nur minimal unterscheiden. Insgesamt gibt es vier Gemélde an die
der Kinstler sechs Jahre lang gearbeitet hat. Das erste von diesen Werken wurde im Jahre
1869 geschaffen und befindet sich heute in privatem Besitz, mehr Informationen liegen
diesbeziiglich leider nicht vor. Im Jahr 1873 wurden jedoch gleich zwei Werke fertiggestellt,
wovon sich eines im Kunstmuseum von Odessa (Abb. 35) befindet und das andere im Tolstoi
Museum in Moskau (Abb. 36). Das letzte bekannte Bild wurde 1874 geschaffen und befindet
sich heute in der Tretjakow Galerie in Moskau. Es ist wohl auch das bekannteste und wird

deshalb an im Nachfolgenden genauer beleuchtet.**?

Gezeigt wird eine Episode aus dem Vaterlandischen Krieg wahrend des Rlickzugs der
Grand Armée. Dargestellt ist eine Kolonne von kriegsgefangenen franzdésischen Soldaten, die
von russischen Dorfbewohnern, die sich der Partisanenbewegung angeschlossen haben, durch

die eisige Schneeebene eskortiert werden.

151 Nikolaew 2010, 342
152 sadowen 1955, 262
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Im Vordergrund sieht man zwei Gruppen. Es handelt sich um Gefangene, die jeweils
von einem Dorfbewohner eskortiert werden. Die Haltung der Soldaten ist gebuckt, sie
versuchen sich so gut wie mdoglich vor der beillenden Kalte des russischen Winters zu
schutzen. Die Dorfbewohner hingegen halten den klimatischen Bedingungen weitaus besser
stand. Dies lasst sich nicht nur auf ihre dicke Kleidung, die sie sich schichtweise Uibergezogen
haben, sondern auch auf ihre Kenntnisse tber das Wetter ihrer Heimat zurtickfthren.

Die Bekleidung der Soldaten ist eine bemerkenswerte Mischung aus den Resten ihrer
glanzenden Uniform und diversen Lumpen sowie Kleidungstiicken, die unter herkdmmlichen
Bedingungen nur von Frauen getragen werden wurden.

Die Kolonne wird von einer Dreiergruppe angefihrt, die aus einem Bauern und zwei
Soldaten besteht. Den beiden Soldaten sind die Arme auf dem Ricken gefesselt. Sie haben
ihre Uniform, etwas humoristisch wirkend, mit Kleidungsstiicken ergénzt. So hat sich der eine
Soldat einen karierten Damenschal um Hals und Schulter gewickelt und der andere tragt ein
Frauenkopftuch. Die Kopfe der Gefangenen sind einander zugewandt, es scheint als wiirden
sie sich miteinander unterhalten oder zumindest Blicke wechseln. Sie werden von einem
alteren Bauern eskortiert, der vermutlich alles in einem grofRen Sack auf seinem Ricken mit
sich tragt, was er besitzt. Bewaffnet ist er mit einer Heugabel, die er ebenfalls am Riicken
tragt. An seinem Gurtel héngt eine Axt.

An der Spitze der zweiten Gruppe, die nicht weit hinter der ersten liegt, befindet sich
ein Trommler, der seine kalten Hande in seine Hosentaschen gesteckt hat, um diese warm zu
halten. Weit nach vorne gebeugt versucht er seinen frierenden Leib vor dem eisigen Wind zu
schiitzen. Um den Kopf hat auch er sich einen Frauenschal gewickelt. Hinter ihm befinden
sich zwei Offiziere, die nicht weniger schlimm unter den strengen winterlichen Bedingungen
leiden. Der grofRRe Gefangene in der roten Jacke gehoért zur franzésischen Garde. Auch er hat
seine Hande in die Hosentaschen gesteckt, sein Kopf mit dem bereits ergrauten Haar ist
halbseitig bandagiert. Der andere Offizier mit dem hohen Tschako und dem napoleonischen
Adleremblem ist eingehillt in einen warmen Mantel mit Fellkragen. Er haucht in seine Hande
und versucht so, diese zu warmen. Im Gegensatz zur ersten Gruppe sind die gefangenen
Soldaten nicht gefesselt. Dies ist auch nicht notwendig, denn die trostlose schneebedeckte
Ebene wiirde ohnedies nichts anderes als den Tod bringen. Aus demselben Grund ist es auch
flir die eingemummte Frau nicht notwendig sich besser als mit einer Mistgabel zu bewaffnen.
Zudem tréagt sie ein goldbesticktes Ornat und ein Buch mit prachtvollem Einband. Bei diesen
sakralen Gegenstanden handelt es sich vermutlich um Kriegsbeute aus Moskau, die sie einem

Gefangen abgenommen hat.
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Der Gefangenenzug erstreckt sich weit bis zum Horizont, wo er nach und nach vom
eisigen Schneegestober verschluckt wird. Die niedergeschlagene Haltung der Gefangenen ist
uniibersehbar, sie sind gequalt von Frost und Hunger. Jegliche Aussicht auf Sieg oder

Errettung scheint verschwunden zu sein.

Perspektivisch wird der Betrachter dicht an die dargestellte Szene herangefihrt. Die
Bduerin in der rechten Bildhalfte fungiert als Rickenfigur und leitet in das Geschehen ein.
Der Blick des Betrachters wird so Uber die Béuerin auf die Gruppe von Soldaten neben ihr
gelenkt, von hier aus geht der Blick weiter zur Gruppe an der Spitze der Kolonne, die aus
zwei Soldaten und einem Partisanen besteht.

Der Horizont liegt etwas Uber der Mittelhorizontalen, wird aber durch die dichten
Nebelschwaden verklart. Es entsteht der Eindruck als wirden Himmel und Erde

verschmelzen.

Die Komposition ist einfach gehalten und strahlt andachtige Ruhe aus, die sich S-férmig
windende Kompositionslinie, die entlang der Kolonne gelegt werden kann, flhrt am
Betrachter vorbei. Sie reicht bis nach hinten zum Horizont und suggeriert rdumliche Tiefe.
Keiner der Dargestellten ist dem Betrachter zugewandt, jeder scheint mit seinen Gedanken bei

sich zu sein.

Die verschneite Landschaft ist farblich monoton, Himmel und Erde haben beinahe
dieselbe Farbe und scheinen miteinander zu verschmelzen. Dadurch wird proklamiert, dass
die grenzenlose Weite des Landes nicht zu erobern ist. Der harte bleierne Hintergrund wird
jedoch von den roten und gelben Flecken der Kleidung durchbrochen. Auch
farbkompositorisch liegt der Fokus auf der zentralen Gruppe. Besonders der Soldat mit der

roten Jacke und der weifen Hose sticht hervor und betont die Bildmitte.

Das Bild gehort dem militarischen Genre an und zeigt eine Episode aus dem
Kriegsalltag. Als Rahmenhandlung fungiert zwar der Russlandfeldzug Napoleons von 1812,
aber es wird weder Vergangenes noch Zukiinftiges angedeutet. Uber die Umstande der
Gefangenen oder das Ziel der Kolonne ist nichts bekannt. Die Menschen scheinen sich in der

Weite der russischen Landschaft zu verlieren. Der Faktor Zeit scheint keine Rolle zu spielen.
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Prjanischnikow schildert kein genaues historisches Ereignis. Seine Darstellung zeigt
lediglich einen Zug Gefangener, die von russischen Bauern eskortiert werden, so wie es aus
zahlreichen Tagebucheintragen bekannt ist. Der historische Hintergrund dieser Szene ist
jedoch kaum von Bedeutung. Der Maler konzentrierte sich mehr auf das Vermitteln einer
Stimmung als das Darstellen einschl&giger Ereignisse.

Prjanischnikow selbst hatte wenig Bezug zum Krieg, er ist vor allem fur seine
Genremalerei bekannt und er malte oft unscheinbare Szenen aus dem alltglichen Leben.
Demnach wagt er sich mit diesem Bild an ein fir ihn untypisches Thema. Als
Grindungsmitglied der Peredwischniki gehort er einer ganz neuen Generation von Kiinstlern
an, deren Interesse mehr dem einfachen Volk galt und deren Philosophie und Gedankengut
auch in deren Bildern vermittelt wird. Darum sticht auch dieses Gemalde nicht aus seinem
Oeuvre. Die Darstellung ist unmittelbar, einfach und regt zum Nachdenken an.
Prjanischnikow beherrscht es verschiedenste Stimmungen einzufangen und eindrucksvoll in
seinen Gemaélden wiederzugeben. Diese zeugen bevorzugt von einer andachtigen, ruhenden
Stille. Der Kinstler verzichtet ganzlich auf die Darstellung imposanter Posen und riickt somit
den Menschen und dessen Seelenwelt in den Fokus der Darstellung. In diesem Sinne ist eine
derartige Darstellung, wie im Gemaélde ,,Das Jahr 1812 nicht ungewohnlich fir das
kiinstlerische Schaffen Prjanischnikows. Als Beispiel dienen die Gemalde ,,Die Leere* (Abb.
37), 1872, , Auferstehungstag im Norden“ (Abb. 38), 1887, und ,,Oster-Prozession* (Abb.
39), 1893.

73



5 Wassili Wassiljewitsch Wereschtschagin

Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin wurde am 14. Oktober 1842 in Cherepowets in
der Provinz Nowgorod geboren. Der junge Adelige studierte von 1850 bis 1853 im Alexander
Kadetten Korps und darauf bis 1860 im Marine Kadetten Korps in Sankt Petersburg. Parallel
dazu nahm er in der Zeit von 1858 bis 1860 an der Zeichenschule der Gesellschaft zur
Forderung der Kinste teil. Zur Malerei hingezogen schrieb sich der achtzehnjahrige
Wereschtschagin nach seinem Awustritt aus dem Marine Kadetten Korps an der Sankt
Petersburger Akademie der Kinste ein, wo er drei Jahre lang unter anderem bei Alexej
Michailowitsch Markow und Otto Friedrich von Moller studierte und zweimal akademisch
ausgezeichnet wurde, unter anderem fiir das Gemalde ,,Sieg Uber die Freier der Penelope®.
Zu seiner kunstlerischen Entwicklung trug zudem ein Studienaufenthalt in Paris unter dem
franzosischen Historienmaler Jean-Louis Gerome in den Jahren 1864 bis 1865 bei.'*®

Er reiste in den Kaukasus und begleitete die russische Armee nach Zentralasien, wo
diese gegen das Emirat Buchara Krieg fuhrte. Im Folgejahr 1869 entstand basierend auf den
dort gesammelten Eindriicken seine sogenannte Turkestan-Serie. Dazu zéhlen Bilder wie
,uUnerwarteter Angriff«, , Tédlich verwundet®, ,,Uber den Krieg* oder ,,Die Apotheose des
Kriegs“. Dieser Gemaldezyklus brachte ihn weitldufige Anerkennung, aber auch starke Kritik
seitens der militarischen Behorde fiir einen zu starken Realismus.*>*

Nach weiteren Reisen nach Zentralasien und Sibirien bot man ihm 1874 eine Professur
an der Imperialen Akademie der Kiinste in Sankt Petersburg, Wereschtschagin jedoch
verweigerte.'*®

Wahrend des Russisch-Turkischen Krieges von 1877 bis 1878 begleitete er die
russische Armee auf deren Feldzug und beteiligte sich selbst an der Schlacht am Schipka-Pass
und der Belagerung von Plewna. Nach Kriegsende entstand 1878 bis 1880 Wereschtschagins
vom Zaren stark kritisierte Balkan-Serie, der diese als das Werk von ,,Abschaum oder eines
Verruckten® bezeichnete. Die Serie, die unter anderem die Bilder ,,Gewinner*, ,,Die Strafle

der Kriegsgefangenen®, ,,Nach der Attacke. Verbandsplatz nahe Plewna“ oder etwa ,,Requiem

153 Troizkii 2004, URL:http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/index.html [22.12.2012],
Imperatorskaja sanktpeterburgskaja akademija chudoschestw 1764-1914, 36; RusArtNet [o. J.],
URL.:http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/late-19th-century/national-
romantic/vasily-vasilyevich-vereschagin [11.12.2012]
%% Nikolaew 2010, 100
1% RusArtNet [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/late-19th-
century/national-romantic/vasily-vasilyevich-vereschagin [11.12.2012]
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der Besiegten® beinhaltet, stellt den Krieg von seiner abscheulichsten, duBerst negativen Seite
dar.®®
Obgleich Wereschtschagin sich 1891 in Moskau niederlieR, bereiste er noch zahlreiche
Lander Asiens, Europas und kam sogar nach Nordamerika. Die Eindriicke aus diesen Reisen
zieren zahlreiche Gemdlde: ,,Der Kasbek®, 1897/98, ,,Der Spion“, 1901 oder etwa
»Japanerin® 1903. Seine duflerst kriegskritischen Schilderungen brachten dem 59Jahrigen
1901 sogar die Nominierung fiir den Friedensnobelpreis ein.™>’
Im Russisch-Japanischen Krieg, der 1904 begann, reiste der Kunstler zu seinem letzten
Kriegsschauplatz. Am 31. Marz 1904 starb Wereschtschagin bei der Explosion des
Flaggschiffs ,,Petropawlowsk auf dem er sich im Stab des ebenfalls ums Leben gekommenen

Admiral Stefan Makarow nahe Port Arthur befand.*®

1% RusArtNet [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/late-19th-
century/national-romantic/vasily-vasilyevich-vereschagin [11.12.2012]
7 RusArtNet [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/biographies/russian-artists/19th-century/late-19th-
century/national-romantic/vasily-vasilyevich-vereschagin [11.12.2012]
158 Nikolaew 2010, 105; Troizkii 2004, URL:http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/index.html
[22.12.2012]
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ZyKklus ,,Das Jahr 1812¢

Wereschtschagin widmete diesem Zyklus mehrere Jahre und beschéftigte sich im
Zeitraum von 1887 bis 1900 mit dem Thema des Vaterlandischen Kriegs auch Uber die
Grenzen der Bildenden Kunst hinaus. Es entstanden zwei Biicher ,,1812° und ,,Napoleon I in
Russland*, wobei das letztgenannte ein Katalog mit Erklarungen zum Bilderzyklus ist. 1
Die Serie besteht aus 20 Werken, in denen er den nationalen Geist des russischen Volkes
beschreibt und den Schleier liftet, der den Kaiser der Franzosen als Mensch enthillt und nicht
als verklarten Halbgott stilisiert. Infolgedessen entstanden auch zahlreiche Studien und
Skizzen zu diesem Zyklus und des Weiteren existiert noch eine Reihe von unvollendeten
Gemalden.*®

Der ZyKlus besteht aus folgenden Bildern: ,,Napoleon | auf den Borodino-Hohen* (Abb.
40), ,,.Das Ende der Schlacht von Borodino* (Abb. 41), ,Vor Moskau — Warten auf die
Deputation der Bojaren“ (Abb. 42), ,,In der Uspenski-Kathedrale*“ (Abb. 43), ,.Der Kreml —
es brennt!* (Abb. 44), ,,.Durch das Feuer® (Abb. 45), ,,Gliihendes Samoskworetschje* (Abb.
46), ,,Marschall Davout im Tschudow Kloster (Abb. 47), ,,Im Petrowski-Palast — Das
Warten auf die Welt* (Abb. 48), ,,.Die Rickkehr aus dem Petrowski-Palast® (Abb. 49), ,.Die
Brandstifer — ErschieBung im Kreml“ (Abb. 50), ,,Napoleon und Marschall Lauriston —
Friede um jeden Preis* (Abb. 51), ,,In Gorodnija — kAmpfen oder zurlckziehen? (Abb. 52),
,»Auf der Etappe — schlechte Nachrichten aus Frankreich (Abb. 53), ,,Auf der Strale —
Riickzug, Flucht, ...“ (Abb. 54), ,,Napoleon in Winterkleidung* (Abb. 55), ,,Nachtbiwak der
Grand Armée* (Abb. 56), ,,Z0gert nicht! — Lasst uns gehen!* (Abb. 57), ,,Mit der Waffe in der
Hand — bereit zu schieRen!* (Abb. 58) und ,,Das Bajonett! Hurra! Hurral* (Abb. 59).

Wereschtschagins Werke zeichnen sich dadurch aus, dass sie von einer genauen
Kenntnis der russischen Mentalitdat und des Landes rihren und durch eine starke Reflexion
seitens des Kunstlers den napoleonischen Feldzug von einer ganz anderen Seite zeigen. Er
beeindruckt nicht mit theatralisch inszenierten Schlachtenszenen, sondern gewéhrt uns einen
tiefen Einblick in die Seelenwelt Napoleons und der anderen in diesem Zyklus dargestellten

Figuren, die einzelne Episoden aus dem Kriegsalltag beschreiben.'®*

Troizkii 2004, URL:http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/index-html [22.12.2012]
1%Musejsapowednik ,,Borodinskoe pole 2007, 13
1% Zabel 1900, 43
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Die Gemalde sind einander dhnlich in der Bildsprache, obgleich die Heranflihrung an
das Geschehen stets variiert. Der Zugang erfolgt aus verschiedenen Perspektiven, einmal
verleiht er seinen Darstellungen viel Weitblick, setzt den Horizont niedrig und eréffnet so den
Blick auf ein breites Panorama, wie beispielsweise im Gemaélde ,,Das Ende der Schlacht von
Borodino®, ein anderes Mal wahlt er die Froschperspektive und zeigt nur einen kleinen
Ausschnitt, wie im Bild ,,Zégert nicht! ...Lasst uns gehen!”, oder er verwendet die
Zentralperspektive, wie in der Darstellung ,,In Gorodnija — kdmpfen oder zuriickziehen?*

Wereschtschagin verzichtet auf die Darstellung von Kampfhandlungen, die Bilder sind
wenig dynamisch und bestechen durch Schlichtheit, sind aber im hochsten Male
spannungsgeladen. Auch die Distanz des Betrachters zum dargestellten Geschehen variiert,
einmal zeigt er einen Zug, der sich langsam auf den Betrachter zubewegt aber noch sichtlich
entfernt ist, wie im Gemaélde ,,Auf der Stralle — Riickzug, Flucht, ..., ein anderes Mal
erscheint es dem Betrachter als befinde er sich in unmittelbarer Néhe zu den Dargestellten,
wie im Bild ,,Napoleon und Marschall Lauriston- Frieden um jeden Preis®.

Die Menge der Dargestellten ist in Wereschtschagins Gemalden stets Giberschaubar und
der Fokus liegt, wenn nicht auf Napoleon, auf einzelnen Personen. Im Vordergrund der
Darstellungen steht aber nicht die Bewegung oder eine gewisse Aktion, deren Darstellung ein
grolRes MalR an Dynamik bedingt, sondern die Reflexion der Seelenwelt der Abgebildeten.
Um diese tiefen Emotionen und Gefiihle im Bild vermitteln zu kdnnen, bedarf es ruhiger,
minutioser Augenblicke, die das Auge auf das Essentielle im Bild lenken — die Mienen und
die Korperhaltung der Dargestellten.

Besonders angetan scheint Wereschtschagin dabei von den beiden Naturgewalten Eis
und Feuer zu sein, die in seinen Gemélden charakteristisch fur die Seele Russlands stehen

und die Unbeugsamkeit des Landes demonstrieren.

In seinen Schilderungen hélt sich Wereschtschagin an ihm bekannte Berichte von
Kriegsteilnehmern der russischen, aber auch der franzdsischen Armee, obgleich man eine
gewisse nationale Komponente in seinen Werken, aber vor allem in seinen Beschreibungen
dazu nicht leugnen kann.*®2

Wereschtschagin beschéftigt sich mit dem Thema des Vaterldndischen Kriegs, in dem
der Krieg von 1812 schon beinahe hundert Jahre zuriick liegt. Die Darstellungen entsprechen
demnach nicht seinen eigenen Erfahrungen, sondern Augenzeugenberichten und wirken,

wenn auch fir die Komposition des Bildes begiinstigt arrangiert, dennoch realistisch. Auch
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die Bildsprache scheint objektiv. Das Bild wirkt wie eine Momentaufnahme, in der es
weniger darum geht ein historisches Ereignis zu erzahlen, als die Gedankenwelt Napoleons
einzufangen und fir den Betrachter darzulegen. Einen Bezug zum Krieg hat Wereschtschagin
dennoch, so hat er als Militdarmaler schon unzahlige militarische Operation begleitet und ist

demnach mit dem Kriegsalltag und den Schwierigkeiten, die dieser mit sich bringt, vertraut.

Napoleon blieb trotz seiner Niederlage von 1815 auch noch nach dessen Tod im Jahre
1821 in aller Munde. Dichter, wie Alfred de Musset oder Alfred de Vigny, stellten den
ehemaligen Kaiser als Titan dar, welcher ndher dem Himmel und entfernter der Erde war und
sich tber die gemeinen Sterblichen erhob. Nicht nur in Frankreich, sondern in ganz Europa
kam man nicht umher, Napoleon als fast Ubermenschliche Personlichkeit zu betrachten,
gleichgiiltig ob man ihn bewunderte oder verabscheute.'®®

Im starken Kontrast zu diesen romantischen Darstellungsweisen zeigt Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin Napoleon auf eine ganz andere Weise. Napoleon wird zur
tragischen Gestalt in Wereschtschagins realitatsnaher Bildergeschichte. In diesen
Gemaldezyklus glorifiziert er den Kaiser der Franzosen, diesen Titanen, nicht ins
Ubermenschliche sondern zeigt ihn als gescheiterte Personlichkeit, die sich nach und nach
ihrer eigenen menschlichen Fehlbarkeit bewusst wird und sprengt somit die Fesseln der
romantischen Napoleon betreffenden Darstellungsweisen. Er zeigt einen Mann, der beinahe
Ubermenschliches geleistet, nun aber den Zenit seiner menschlichen Schaffenskraft
uberschritten hat. Mit jedem seiner Gemalde verdunkelt sich scheinbar die Seelenwelt des
franzosischen Kaisers und lasst den Betrachter tiefer und tiefer in die Psyche Napoleons
eindringen und offenbart verschiedene Facetten der Verzweiflung, die ihren Hohepunkt
scheinbar im Gemélde ,,In Gorodnija — kampfen oder zurtickziehen“ erreicht. Hier wird
Napoleon bewusst, dass er den von ihm begonnenen Feldzug nicht mehr gewinnen kann und
er spurt das Brockeln seines Imperiums. Wéhrend Napoleon im Anfangswerk des Zyklus
,Napoleon auf den Borodino-Héhen* beobachtend und kalkulierend als genialer Stratege
gezeigt wird, der das gesamte Kriegsgeschehen iiberblickt und dirigiert, kann man ,,Im
Petrowski-Palast. Im Warten auf die Welt* einen ersten Anflug von Zweifel in Napoleons
Miene erkennen. Im vollen Bewusstsein seiner Niederlage zeigt sich Napoleon uns mit
demditig gefrorenem Antlitz in den Bildern, die den Riickzug nach Frankreich beschreiben.

Die Erscheinung des franzésischen Kaisers in Wereschtschagins Gemalden stimmt mit

gangigen Beschreibungen Napoleons AuBeren iiberein. Einer der Generale, der den Kaiser
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wihrend des Uberganges iiber die Beresina gefangen nehmen sollte, proklamierte an seine
Truppen:

»--. Bs kann durchaus sein, dass es dem Allmédchtigen gefillt, seine Bestrafung der Menschheit zu
beenden und ihn [Napoleon] uns in die Hande zu liefern. Daher will ich, dass jeder seine Beschreibung

kennt: Er ist von geringer GroRe, untersetzt, bleich, mit kurzem Hals, einem groRen Kopf und schwarzem

Haar «164

In keinen anderen russischen Gemalden des 19. Jahrhunderts wird Napoleon in so einer

Weise reflektiert wie in den Werken von Wereschtschagin.

Der zeitliche Abstand der einzelnen Bilder ist kontinuierlich und sorgt fir eine
gleichmélige Erzahlstruktur, obgleich der Brand von Moskau zeitlich komprimiert auftritt
und gleich in mehreren Bildern dargestellt ist. Erzéhlerisch beginnt Wereschtschagin mit der
Schlacht von Borodino und endet mit dem Rilckzug aus Moskau nahe der Beresina.
Wereschtschagin beleuchtet verschiedene Aspekte des Feldzuges, legt dabei aber nur kaum
Wert auf die Darstellung einer Schlacht, sondern auf die den Feldzug bestimmenden
Entscheidungen und verdeutlicht mit jedem Bild mehr und mehr den Kontrollverlust
Napoleons, der diesen in tiefe Verzweiflung stiirzt. Die Fassade des unbezwingbaren Titanens
brockelt mit jedem weiteren Bild des Zyklus.

Verglichen mit anderen Werken aus Wereschtschagins Oeuvres zeigt der Zyklus kaum
Gewalt oder erschutternde Szenen, wie beispielsweise ,,Nach der Attacke. Verbandsplatz nahe
Plewna“ (Abb. 60), 1881, oder ,,Gewinner“ (Abb. 61), 1878/1879, beide aus seinem
Kaukasus-Zyklus. Was man den ansonsten recht kritischen Kinstler nicht absprechen kann,
ist sein Patriotismus, der deutlich auf seinen Leinwénden sichtbar wird. So stellt er mit dem
Fall der Grand Armée auch die militdrische Grofle Russland dar und demonstriert dessen

Unbezwingbarkeit.
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Napoleon | auf den Borodino-Hohen

Das Gemilde ,Napoleon | auf den Borodino-Hohen* wurde 1897 von Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin auf grofiem Format geschaffen und misst 107 x 157 cm. Es

befindet sich heute im Historischen Museum in Moskau.'®®

Das Bild besteht aus zwei Ebenen. Im Vordergrund sieht man Napoleon, eine Gruppe
an hohen Militdrs und einen Teil der Leibgarde auf den Borodino-Hoéhen, dem
Kommandopunkt Napoleons in der Schlacht von Borodino. Napoleon sitzt auf einem Stuhl,
etwas abseits der dichtgedrangten Gruppe hinter ihm - den einen FuB auf eine Trommel
gelegt, die Arme verschrénkt, das Fernrohr ruhend in der Rechten und den Kopf nach vorne
gebeugt, sodass ihm nichts vom tobenden Kampfgeschehen am Ful3e des Hugels entgeht.

Unmittelbar hinter dem Kaiser stehen zahlreiche hohe Militérs, die ebenfalls gebannt
und teilweise durch Fernglaser hindurchschauend, hinunter auf die Schlacht blicken. Ein
alterer General am Rande der Gruppe, der sich auch durch seine Uniform von den restlichen
Anwesenden unterscheidet, scheint den neben ihm stehenden General auf etwas aufmerksam
zu machen und zeigt hinunter auf die wild umstrittene Ebene. Dahinter sieht man noch eine

kleinere Gruppe von Offizieren, die sich dicht aneinander gedréngt unterhalten.
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Den Abschluss bildet Napoleons Leibgarde, die man anhand der hohen Pelzmiitzen
erkennt, in strammer Haltung, das Bajonett in der Hand stehen sie da und wagen es kaum sich
zu bewegen. Ihr Kommandant in einer elitdreren Haltung hat seinen Degen zu Boden
gesenkt.

Im Hintergrund erstreckt sich das Schlachtfeld, das jedoch verhangen von schweren
Pulverschwaden ist, sodass man nur erahnen kann, wie hitzig die dort stattfindenden Kéampfe

verlaufen.

Der Betrachter wird nahe an das Geschehen herangefiihrt, steht diesem aber nicht
gegenuiber, sondern scheint die Gruppe von der Seite zu beobachten, sodass viele der
Dargestellten im Profil zu sehen sind - vor allem Napoleon wird in einem scharf gezeichneten
Profil dargestellt.

Der Horizont ist nieder, jedoch ist durch die dichten Pulverschwaden jeglicher
Weitblick genommen und man kann die Situation am Schlachtfeld lediglich an den
angespannten Mienen Napoleons und seiner Generale einschéatzen.

Die Komposition ist von rechts nach links zu lesen, es handelt sich hierbei um eine
Massenkomposition bestehend aus den Generélen und der Garde, die vor allem durch ihre
Uniformen zu unterscheiden sind. Die Gruppe wirkt links, wo sich die Generéle befinden, die
angestrengt auf das Schlachtfeld blicken, geballter, als rechts, wo die Garde in einer strammen
Reihe abrufbereit auf etwaige Befehle des Kaisers wartet. Die Ausrichtung der gesamten
Gruppe verweist nach links weiter zu Napoleon und zum fur den Betrachter kaum sichtbaren
Schlachtfeld. Lediglich der am Stuhl sitzende Napoleon, mit seiner in sich gekehrten Pose ist
nicht Teil der dicht gedrangten Masse. Mit seiner Korperhaltung, deren Kompositionsfigur
einem rechtwinkeligen Dreieck zugrunde liegt, verweist er auf die Schlacht am Fulle des

Hugels, die seine ganze Aufmerksamkeit fordert.

Die Farbkomposition wirkt harmonisch und vermittelt Ruhe. Die Farbskala ist
ausgewogen und geht vom strahlenden Weil3 bis saftigen Grin, sie entspricht dem
Lokalkolorit. Das Bild besteht aus einem groflen Anteil von hellem Griun, das stimmig mit
den diversen Blautonen des Himmels ist. Das kréftige Schwarz und Weil} der Uniformen
verliert durch die zarten Goldgelbelemente an Harte. Nur das kréaftige Rot der
Kopfbedeckungen sticht deutlich hervor. Die Lichtwirkung ist natirlich und entspricht der

Tages- und Jahreszeit des dargestellten Ereignisses.
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Die Bildstruktur ist statisch, besitzt aber einen hohen Spannungswert, der durch die aus
dem Bild weisende Komposition impliziert wird. Wereschtschagin betont besonders
Napoleon, nicht nur indem er ihn aus der Gruppe herausnimmt, sondern auch dadurch, dass er
diesen ins Profil am Rande des kleinen Plateaus mit Aussicht auf die tobende Schlacht, die
diesen zu umgeben scheint, setzt. Es wirkt als wirden dem Betrachter die Gedanken des
Kaisers eroffnet werden, die sich zu diesem Zeitpunkt rein um das Kampfgeschehen drehen.

Wereschtschagin beschreibt in seinem Buch ,,Napoleon I in Russland* das Gemaélde
ausfiihrlich und widmet auch dem historischen Hintergrund mehrere Buchseiten, hierbei
schildert er nicht nur den Tag der Schlacht, sondern auch die Tage zuvor und danach. Hier

folgt nur ein kleiner Auszug, um einen Eindruck vermitteln zu kénnen:

» Es wird ein harter Tag werden‘, sagte Napoleon, ,die Schlacht wird schrecklich werden! In der Nacht
vor der groRen Schlacht hatte Napoleon die Angst gepackt, dass die Russen nicht doch die Nacht zum
Angriff nutzen werden. Diese Angst zerstorte seinen Schlaf. Er rief fortwahrend seine Begleiter und
fragte, ob schon Gerdusche zu héren waren und entsandte Kundschafter um zu sehen, ob der Feind noch
auf derselben Position sei. Um fiinf Uhr morgens kam ein Bote entsandt von Marschall Ney und bat in
dessen Namen um die Erlaubnis, den Angriff starten zu dirfen. So begann die Schlacht, eine der
blutigsten, die seit der Erfindung des SchieBpulvers gefochten wurde. ... Napoleons Beobachtungspunkt
war der beste, den er sich hatte erwéhlen kénnen. Das gesamte Schlachtfeld lag vor ihm. Ein grofl3es
Gefolge an Generilen und anderen militirischen Obrigkeiten hinter ihm betrachteten es voller Angst.“*®

Die Darstellung wirkt objektiv und konnte tatsachlich der Wahrheit entsprochen haben.
Tatsache ist, dass Napoleon Position auf einer Anhdéhe hinter der Schewardino-Schanze
bezogen hatte, von wo aus er das gesamte Schlachtfeld Uberblicken konnte. Und auch die
Aufstellung der Kaiserlichen Garde entspricht der Wahrheit, denn diese hatte sich unmittelbar
neben und hinter dem Kaiser positioniert.

167 Vereshchagin/ O’Brian 1923, 73f
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Vor Moskau — Warten auf die Deputation der Bojaren

Das Gemaélde ,Vor Moskau — Warten auf die Deputation der Bojaren® wurde
1891/1892 von Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin auf grofem Format geschaffen und

misst 135 x 109 cm. Es befindet sich heute im Historischen Museum in Moskau.'®®

Das Gemalde kann in drei Ebenen geteilt werden. Im Vordergrund, auf der Anhohe vor
Moskau, sieht man Napoleon in dreiviertel Rickenansicht, sein Blick scheint (iber die Masse
seiner jubelnden Armee hinweg hintber zur prunkvoll emporragenden Stadt im Hintergrund
zu schwenken. Erwartungsvoll steht er da, den Blick geradeaus gerichtet und die Hénde, in
denen er sein Fernrohr hélt, sind am Ricken verschrankt. Napoleon wartet auf eine
Deputation der Bojaren, die ihm, wie in jeder von ihm eroberten Stadt, auch symbolisch die
Stadt Gbergeben, in die er dann geordnet mit seiner Armee einziehen werde. Jedoch war das
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ihm zu FiflRen liegende Moskau bereits verlassen worden und in Kirze wird sich erweisen,
dass der Kaiser der Franzosen umsonst siegessicher vor Moskau gewartet hat.*®

Im Mittelgrund sieht man die jubelnden Truppen der Grand Armee, die voller
Glucksgefuhl ihre Hite in die Luft werfen und als Zeichen der Freude ihre Waffen empor
strecken. Links im Mittelgrund, nicht weit entfernt vom Kaiser, sieht man zwei Generéle, die
in lockerer Haltung ebenfalls hinunter zur Stadt blicken und darauf warten einen Zug von
Bojaren zu erblicken.

Der Himmel ist noch verklart vom herbstlichen Nebel, der sich langsam beginnt zu
luften und einen atemberaubenden Blick auf die sich im Hintergrund erstreckende Stadt

eroffnet.

Der Betrachter wird nahe an das Geschehen herangefihrt, so als ware dieser ein Teil der
jubelnden Schar. Der Blick fuhrt Gber den Kaiser, der hier als Rickenfigur fungiert, und die
links von diesen stehenden Generdlen, Uber die euphorische Masse hinweg zur hart
erkampften Stadt. Noch wirkt sie, verklart durch den Nebel, wie ein Trugbild, fir die Soldaten
ist sie aber ein Siegessymbol und viele sehen an diesem Punkt schon das Ende des Feldzuges.

Kompositionell hebt sich der Kaiser der Franzosen nicht nur durch die Riickenansicht,
sondern auch durch die zentrale Platzierung von den restlichen dargestellten Personen ab. Wie
eine Sdule, in strammer aufrechter Haltung, steht Napoleon da und erwartet die Abgesandten
Moskaus. Links von ihm, in einer abfallenden Linie, die Gberschwénglichen Soldaten. Diese
dominieren gemeinsam mit Napoleon die linke Bildhélfte. Die rechte Bildhalfte hingegen
zeigt einen unverstellten Blick auf Moskau, das nach und nach aus dem Nebel auftaucht und
dessen Kuppeln stolz und in der Sonne glanzend schon von Fernen zu erblicken sind. Zur

Stadt hin richtet sich auch der Lauf der Bewegung.

Die farbliche Wirkung ist zuriickgenommen und die Darstellung wird durch den dichten
Nebel, der die Landschaft verklart, dominiert. Die durch den Nebel verschleierte Landschaft
wirkt unwirklich, als ware sie einem Traum oder einer Vision entsprungen, so besteht auch
die Farbskala aus zahlreichen Blaugrauténen. Nur Napoleon und ein Teil der Soldaten links
von ihm ragen aus dem Nebelschleier. Die Farben sind matt und hell, sie wirken verwischt
und nur das Schwarz der Uniformen derjenigen, die aus dem Nebel ragen, wirken scharf
konturiert. Die Lichtstimmung ist natlrlich und passend fir die Tages- und Jahreszeit.

Das Bildgefiige wirkt eher statisch, aber durch den dichten Nebel auch ungreifbar.
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Wereschtschagin beschreibt in seinem Buch ,,Napoleon | in Russland* die Darstellung
und ergéanzt sie mit folgender Geschichte, die auch dem historischen Hintergrund des

dargestellten Ereignisses entspricht:

,»Die Schlacht von Borodino wurde gewonnen, und dazu die russische Armee zuriickgedrangt, obgleich
man noch eine Schlacht erwartete, da man nicht glaubte, dass die Russen Moskau kampflos aufgeben
werden. Jedoch blieb der Grand Armée der erwartete Widerstand erspart. Kurz zuvor erreichten sie den
letzten Higel, von wo aus man die heilige Stadt iberblicken konnte. Fir die Pilger, die nach Moskau
wanderten, war es Ublich hier ein erstes Gebet zu sprechen. Die Sonne erhellte die Déacher und die
goldenen Kuppeln der gewaltigen Stadt. Es war zwei Uhr nachmittags, als die ersten Franzosen, die zur
Garde gehorten, den Hugel erreichten und vor diesem eindrucksvollen Panorama erschallten
leidenschaftliche Rufe: ,,Moskau! Moskau!“. Die Soldaten dahinter eilten wie ein wilder Haufen nach
vorne und stimmten in die enthusiastischen Rufe ein. Napoleon hielt ebenfalls am Hugel und war
sprachlos. Er vermochte es nicht seine Emotionen und Freude Ausdruck zu verleihen. Auch die Generéle
die seit Borodino dem Kaiser etwas kihl begegneten, vergalen ihre Reserviertheit und traten ndher an
den Kaiser heran. Die herrliche Stadt war nun ihr Gefangener und lag zu ihren FiiRen. Vom Erfolg
beflligelt und voller Hoffnung auf die Nachricht, dass man Moskau erreicht hatte, vergalen die Soldaten
ihren Missmut und jubelten und schrien aus voller Kehle. Bald ging jedoch eine gewisse Unsicherheit
durch die Reihen der Soldaten. Niemand Ubergab dem Kaiser der Franzosen die Schlissel der Stadt, auch
traf er auf keinen Klerus der um Barmherzigkeit fur die Stadt bat, wie er es von anderen européischen
Stédten gewohnt war. Sein Unbehagen bestétigte sich durch den Bericht seines Generals Graf Durosnel,
der nach Moskau entsandt wurde, um die Ubergabe der Stadt zu organisieren. Napoleon wusste nicht,
dass die Bewohner Moskau aufgegeben hatten. Nicht nur die Obrigkeit, sondern auch die Einwohner
flohen in groRen Massen aus der Stadt, sodass die Eroberung Moskaus ein schaler Sieg war.“!"

Auch hier scheint sich Wereschtschagin relativ objektiv an die historischen
Gegebenheiten gehalten zu haben. Nach der Schlacht von Borodino, die im Nachhinein auch
als die ,,Schlacht um Moskau“ in die Geschichte einging, marschierte die Grand Armée
geradewegs und ohne weitere Hindernisse seitens des russischen Heeres am 3. September
1812 in die alte Hauptstadt ein. Ein franzdsischer Leutnant beschreibt den Eindruck, der nicht

nur ihm beim ersten Anblick der Stadt (iberkam:

»Der grofartige Anblick iibertraf bei weitem alles, was sich unsere Einbildungskraft an asiatischer Pracht
zu ertrdumen vermochte. Unvorstellbar viele Glockentiirme und bunt bemalte Kuppeln, auf deren Spitze
vergoldete, durch ebenfalls vergoldete Ketten miteinander verbundene Kreuze salien, waren bis in weite
Ferne im roétlichen Schimmer der untergehenden Sonne erkennbar. Der gewaltige Kreml, dessen
Glockenturm von einem Kreuz gekrént wurde, das, wie alle behaupteten, aus schierem Gold bestand —
bestimmt aber mit glitzerndem Silber tiberzogen war, beherrschte dieses wunderbare Bild. "™

Als Napoleon die Anhohen von Moskau erreichte, wurde er von keiner Delegation
empfangen, obgleich es wblich war, dass zivile Autoritdten einen Feldherren an den
Stadttoren empfingen und diesem symbolisch die Schliissel der Stadt Gbergaben und damit
den Schutz der Bewohner und ihrer Habseligkeiten dem Eroberer in die Hande legten.
Infolgedessen legte der siegreiche Feldherr seine Absichten dar und wies den Behdrden
Aufgaben zu, um die alltdgliche Ordnung aufrecht zu erhalten, damit jeder Bewohner seinen
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Aufgaben nachgehen konnte. Da dies vor Moskau nicht der Fall war, entsandte Napoleon
einige seiner Manner, um zustandige Beamten aufzutreiben und zu ihm zu bringen. Als diese
in Moskau ankamen, mussten sie feststellen, dass die Stadt bereits verlassen war und die
Russen Moskau widerstandslos dem Feind iiberlassen hatten.!’?

172 7zamoyski 2012, 336
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Durch das Feuer

Das Gemalde ,,.Durch das Feuer* wurde in der Zeit zwischen 1887 bis 1900 von Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin auf groBem Format geschaffen und misst 80 x 111 cm. Es

befindet sich heute im Historischen Museum in Moskau.'"®

BRSNS KT

Das Gemalde zeigt die Odyssee Napoleons, die er beim Verlassen Moskaus durchlebt
hatte. Der Kaiser befindet sich inmitten des flammenden Meeres, die Sicht versperrt durch die
dichten heif’en Rauchschwaden. Die Luft ist erflllt von Funken, die jetzt wie Hagelkdrner auf
Napoleon und seine Begleiter herab prasseln.

Unmittelbar vor der zentralen Dreiergruppe, der Napoleon angehort, sieht man Teile
einer herabgestiirzten Holzkonstruktion, die gerade vom Feuer verschlungen wird. Napoleon
wird soeben noch von den beiden Offizieren neben ihm davor gehindert, geradewegs in die
brennenden Uberreste zu laufen. Hastig sehen sich diese nach einem neuen Weg um, der sie
und die Méanner hinter ihnen sicher aus der brennenden Holle fiihrt, wéhrend sich der Kaiser

die Hande schitzend vor das Gesicht halt.
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Der Betrachter wird unmittelbar an das Geschehen herangefuihrt, so als misse sich
dieser selbst einen Weg durch die Flammen bahnen. Das Bild besticht durch seine
Einfachheit, sowohl in der Komposition als auch im Kolorit, sodass sich der Betrachter
emotional ganz und gar in die Darstellung vertiefen kann. Bei ldngerem Betrachten des Bildes
scheint es fast, als konne man selbst den schwefeligen Geruch, der die Luft erfullt hat und die
grol3e Hitze, der die Soldaten ausgesetzt waren, wahrnehmen.

Der rechte Bildrand ist versperrt mit brennenden Balken, dessen Ruf3partikel wie
glihende Hagelkdrner auf die sich im linken Bildrand befindenden Personen niederprasseln,
die kaum mehr aus den dichten Rauchwolken herausragen. Sie werden bedroht von den
giftigen Schwaden vollkommen verschluckt zu werden. Dennoch scheint der einzige Ausweg
aus dieser flammenden Hoélle jenseits des rechten Bildrandes zu liegen, zudem sich die

Gruppe auch hinbewegt.

Die Farbskala reicht vom Gelborange der Flammen bis hin zum Schwarzbraun der
brennenden Balken. Die Farbkomposition besteht aber hauptsachlich aus bedrohlichen
Rottonen. Dargestellt ist eine Nachtszene, die jedoch vom Lichtschein des Feuers, das die
Nacht scheinbar zum Tag macht, dominiert wird.

Das Bildgefiige ist sehr dynamisch und gibt wenig materielle Festigkeit, so scheint sich
das gesamte Geschehen im Rauch aufzulésen und der Betrachter findet nur in den halb von
den Schwaden verschlungenen Personen Halt, die noch einen Eindruck von Raum

nachvollziehbar machen.

Auch Wereschtschagin beschreibt in seinem Buch ,,Napoleon I in Russland“ den Brand

von Moskau und vermittelt auch textuell einen Eindruck von den Vorkommissen dieser Tage:

,,.Der Brand von Moskau begann wahrend der ersten Nacht, die auf die Evakuierung Moskaus folgte. Als
der Kaiser den Kreml betrat, waren die Apotheken, Ollager und die Viertel von Zariadie und Baltschouk
bereits niedergebrannt worden. Der Bazar am Roten Platz fing Feuer.'® ,Vier aufeinander folgende Tage
lang konnte man sich ohne Kerzenlicht nachts bewegen, bestitigte ein Augenzeuge, ,denn es war so hell
wie am Tag.® Der Nordwestwind schiirte das Feuer erneut an und trieb es zum Kreml hin, in dem sich
eine Artilleriestation und grof3e SchieRpulvervorrate befanden. Napoleon konnte keine Ruhe finden, er
streifte schnellen Schrittes durch die verschiedenen Palastraume. Jeder seiner Schritte verriet groRe innere
Unruhe. Er wollte das Feuer von den Mauern des Kremls aus beobachten, aber die Flammen zwangen ihn
zum Umkehren, zurlick in sein Apartment; sein Gesicht war rot und Uberzogen mit SchweiBperlen. ...
Vor dem Kreml, am Roten Platz, brennten das Wachhaus und diverse kleinere Konstruktionen. Selbst
Samoskworetschje, der Bezirk auf der anderen Seite des Flusses, war ein einziges Meer von Flammen,
der Anblick war auBRergewohnlich: vier lange Tage war die Nacht genau so hell wie der Tag. An die 40
000 Hauser verbrannten in dieser Zeit zu Asche. ... Napoleon entschied sich den Palast zu verlassen und
nahm denselben Weg hinaus wie hinein. Von der Steinbriicke ging er nach Arbat, verirrte sich, waére
beinahe dem Feuer selbst zum Opfer gefallen und erreichte das Dorf Horoschewo mit den grdfiten

174 \fereshchagin/ O’Brian 1923, 63f
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Schwierigkeiten. Er passierte die Moskwa (ber eine Pontonbriicke nahe dem Waganka Friedhof und kam
am Abend im Petrowski-Palast an.«'"

Dass der Einzug in Moskau, ebenfalls wie zuvor die Schlacht bei Borodino nur ein
schaler Sieg fur Napoleon, der sich zwischenzeitlich im Kreml eingerichtet hatte, war, musste
er bald darauf ernlichternd feststellen. Nicht nur, dass der Kaiser die Stadt fast vollig geraumt
vorfand, zudem brach noch am selben Tag, als das Heer in die alte Hauptstadt einzog, eine
gewaltige Feuersbrunst aus.'™

Ein heftiger Wind des selbigen Tages schiirte das Feuer zunehmend. Bis zum Einbruch
der Nacht stand die Stadt bereits gro3flachig in Flammen. Napoleon befehligte zwar die Stadt
umgehend loschen zu lassen, jedoch war dies flr seine Offiziere nicht zu bewaéltigen, hatten
die Russen doch samtliche Léschapparaturen bei deren Abzug mitgenommen.*’’

Das Feuer war nicht unter Kontrolle zu bringen und das flammende Inferno wutete drei
Tage lang. Sogar die Stadtteile am gegenuberliegenden Ufer der Moskwa blieben nicht vom
unbéndigen Zorn der Flammen verschont. Augenzeugen schilderten dieses schauerliche
ehrfurchtserweckende Ereignis in zahlreichen Berichten.

,»Die ganze Stadt brannte, Uberall stiegen dicke Flammengarben in unterschiedlichen Farben gen Himmel,
verdeckten den Horizont und verbreiteten blendendes Licht und sengende Hitze in alle Richtungen. Diese
Feuergarben wirbelte die Wucht des Windes nach oben und in alle Richtungen; ihr schauriges Pfeifen und
die donnernden Explosionen entstanden, wenn sie in den Hausern und Laden lagerndes Pulver, Salpeter,
Harzl und Alkohol entziindeten. "

,Das Feuer erreichte bald die edelsten Bezirke der Stadt. In diesem Moment standen jene Paléste, die wir
zuvor fir deren Architektur und geschmackvolle Einrichtung bewunderten, ganzlich von den Flammen
umwickelt. lhre hervorragenden Giebel, geschmiickt mit Statuen und Reliefs, fielen auf die umgestirzten
Séulen. Die Kirchen, gedeckt mit Wellblech und Blei, stlirzten krachend in sich zusammen und mit ihnen
die wunderschdnen goldenen und silbernen Kuppeln, die wir am Tag zuvor in der Sonne glitzern sahen.
Die Spitéler, die Uber 20 000 Verwundete beherbergten, brauchten nicht lange um Feuer zu fangen, und
die Szenen, die sich darauf ereigneten, waren abscheulich und grauenhaft bis aufs Hochste. Beinahe alle
Insassen kamen ums Leben. Ein paar wenige Uberlebende sah man sich selbst halb verbrannt durch die
qualmenden Ruinen schleppen; andere lagen st6hnend unter einer Decke lebloser Kérper, krampfhaft
bemiiht, die schreckliche Last von sich zu hieven und dem Ganzen zu entkommen. !’

Auch vor den Mauern des Kremls macht das Feuer nicht Halt, in dessen Depots groRRe
Vorrate an Schielpulver lagerten und man befiirchtete, dass umherfliegende Funken diese
entziinden konnten, worauf man dem Kaiser nahelegte, den Kreml zu verlassen und zum
eigenen Schutz den einige Kilometer auRerhalb Moskaus gelegenen Petrowski-Palast zu
beziehen. Selbst von dort konnte man die lodernden Flammen sehen, die die Nacht erhellten

als wére es Tag, die Hitze spiren und den schauerlichen Klang horen, der von den
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einstiirzenden Hausern und explodierenden Stoffen her riihrte. ,,ES war der erhabenste,
sublimste und furchterlichste Anblick, den die Welt je gesehen hatte!* erinnerte sich noch

Napoleon als er bereits im Exil auf Sankt Helena war.*®

180 Napoleon zit. nach Zamoyski 2004, 339f
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Die Ruckkehr aus dem Petrowski-Palast

Das Gemailde ,,.Die Rickkehr aus dem Petrowski-Palast“ wurde 1895 von Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin geschaffen. Es befindet sich heute im Historischen Museum

in Moskau. '8

Das Gemalde zeigt Napoleon, begleitet von seiner Garde, bei der Rickkehr aus dem
Petrowski-Palast. Was sich ihm hier erdffnet ist ein schreckliches Bild, die Stadt ist total
zerstort und scheint nur noch aus qualmenden Ruinen zu bestehen, selbst die Strale auf der
sich der reitende Zug bewegt, scheint zu schwelen. Sie ist gepflastert von allerlei verkohltem
Unrat und unbrauchbaren Gegenstéanden, von ihren einstigen so prachtvollen Hausern sind nur
noch bréckelnde Mauern dbrig.

Einige, der sich in den StraRen befindenden Soldaten, versuchen noch den ein oder
anderen brauchbaren oder wertvollen Gegenstand aus den Triimmern zu bergen, diejenigen
unter ihnen, die ihren Kaiser bereits erblickt haben, salutieren ehrfiirchtig, die anderen sehen
noch etwas verdutzt auf die durchziehende Kolonne.

Die voraus reitenden Gardisten blicken schockiert auf den sich darbietenden
Trimmerhaufen und auch Napoleon und die ihm folgenden Generale, obgleich nur aus der
Ferne erkennbar, scheinen sichtlich angetan von dem Anblick, der sich ihnen bietet.

181 ArtPoisk.info [o. J.],
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Dass das Feuer noch nicht ganz ausgestanden ist, zeigt der noch immer von den
Flammen rot gefarbte Himmel.

Der Betrachter wird nahe an das Geschehen herangefiihrt, so als stiinde er selbst am
Rand der trostlosen StraRe und habe gerade eben den Zug erblickt. Der Blick féllt zuerst auf
die dicht nebeneinander reitenden Gardisten, die verunsichert durch das ihnen dargebotene
Bild umherblicken und auch der Betrachter ist angehalten jenen unsicheren Blicken zu folgen.
Erst danach wird man auf das weilRe Pferd aufmerksam, dessen Reiter man bei naherem
Hinsehen als Napoleon erkennen kann. Jedoch ist dieser zu weit entfernt, um seinen
Gesichtsausdruck deuten zu kénnen, doch kann man davon ausgehen, dass der Kaiser nicht
weniger irritiert ist, als die vor ihm reitenden Gardisten.

Die Komposition besteht aus zwei Gruppen, wovon die erste von den sechs Gardisten
gebildet wird, die in einer Zweierreihe dicht nebeneinander reiten. Kompositionell kann man
diesen mit einem Korpus gleichsetzen, dessen Form sich auch in der etwas weiter dahinter
befindenden Gruppe, der auch Napoleon angehort, wiederholt. Die gesamte Komposition in
Zentralperspektive ist auf einen Fluchtpunkt ausgerichtet, der sich am Horizont befindet, wo

die Fluchtlinien der StralRe zusammenlaufen.

Die Farbskala besteht aus warmen Farbtdnen, die von einem cremigen Weil3 bis zu
Schwarzbraun reicht. Besonders dominant sind Cremeweil8, Aschgrau und Rotorange.
Kontrastiert werden diese Farben, die sich vor allem in der Landschaft zeigen, von dem
Schwarzbraun der verkohlten Bdume und Balken. Das Licht riihrt vom Feuer, das den
gesamten Himmel bedeckt und dem gesamten Bild eine unheilvolle, driickende Stimmung
verleiht.

Das Bildgefiige wirkt, obwohl die einfach konstruierte Komposition dazu pradestinieren
wirde, nicht statisch. Tatsachlich scheint sich die Darstellung, genau wie die brdckelnden
Mauerreste und die verkohlten Trimmer, aufzulésen und die einfach konstruierte

Komposition scheint dem dargestellten Geschehen, das kaum fassbar wirkt, Halt zu geben.

Wer der Schuldtragende fiir den Brand sein mochte, ist umstritten. Zumindest weif3
man, dass weder Napoleon noch Alexander es zu verantworten hatten, dass Moskau in
Flammen aufging. Einige sahen in Kutusow den Verantwortlichen auf dessen Befehl die
zahlreichen in Moskau hinterbliebenen Militdrdepots in Brand gesteckt wurden, damit diese

dem Feind nicht in die Hande fallen konnten. Die Nachschubbasis, Kutusows Armee, befand
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sich in der alten Hauptstadt. Als man erfuhr, dass diese aufgegeben wird, konnte man nicht
alle Waffenlager evakuieren. Andere sahen die Ursachen in den Kosakeneinheiten aus
Kutusows Armee, welche zumindest einen Stadtteil in Brand gesetzt haben sollten, um die
Parthertaktik der verbrannten Erde weiter zu fiihren, die man seit Smolensk einsetzte,
nachdem Napoleon weiter ins russische Kernland vorgestoRen war.*®

Viele machen Rostoptschin®® fiir die Brandlegung verantwortlich, der einst gesagt
haben soll, dass er, sollte es hart auf hart kommen, bereit sei, Moskau in Schutt und Asche zu
legen. Fakt ist, dass er, der Gouverneur der Stadt Moskau, alle 2000 Manner der stadtischen
Feuerwehr inklusive deren Ausrlstung aus der Stadt abzog. Dieser bestritt jedoch die
vehementen Vorwirfe und beharrte darauf, dass der Initiator fur den Grof3brand die
Bevolkerung selbst war. ,,ES ist eine Charaktereigenschaft des russischen Volkes, dass man es
bevorzugt sein Eigentum zu zerstéren als es zu erdulden, dass dieses in die Hande des
Feindes fallt.'*<°

Zwar trugen auch die Franzosen durch Trunkenheit und Plinderung zur Zerstérung der
Stadt bei, aber zweifellos waren vor allem die Russen fur das verantwortlich, was in Moskau

geschah.'®®

182) jeven 2011, 259f
183111 Erklaren
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In Gorodnija — kdmpfen oder zuriickziehen?

Das Gemalde ,,In Gorodnija — kAmpfen oder zurtickziehen wurde in der Zeit von 1887
bis 1895 von Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin auf groBem Format geschaffen und

misst 107 x 157 cm. Es befindet sich heute im Historischen Museum in Moskau.'®’

Das Gemélde gibt Einblick in eine kleine Stube, in der sich einige Generdle und
Napoleon, der sich in einem Zustand lahmender Unentschlossenheit befindet, versammelt
haben. In Gorodnija, einem kleinen Dorf, legte Napoleon mit einem Teil seiner Truppen einen
Halt ein. Die Darstellung zeigt diesen nun in einer spérlich eingerichteten bauerlichen Stube.
Napoleon sitzt in einer verzweifelten Haltung, den gesenkten Kopf auf die Arme gestiitzt. Am
Boden liegen eine Anzahl an Briefen und Dokumenten, die vielleicht kurz zuvor in einem
Wutausbruch von Napoleon vom Tisch gefegt worden waren. In einem respektvollen Abstand
zum Kaiser sitzen und stehen dessen Marschalle und warten auf einen Befehl Napoleons, der

vollkommen zu resignieren scheint.

Der Betrachter wird nahe an das Geschehen herangefiihrt, so als stiinde dieser selbst in
der kleinen Stube, wahrt aber, genau wie die Generéle, einen respektvollen Abstand zum

Kaiser. Der Blick des Betrachters fallt zuerst auf die Gruppe von Generélen in der linken

187 ArtPoisk.info, URL:http://www.artpoisk.info/artist/vereschagin_vasiliy_vasil_evich_1842/gallery/page/1
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Bildhalfte. Keiner von ihnen ist dem Betrachter zugewandt, alle scheinen sie mit ihren
Blicken Napoleon zu durchbohren und warten ungeduldig auf eine Anweisung von diesem.
Der vorderste General fungiert hierbei als Ruckenfigur und leitet den Blick des Betrachters
von der Gruppe weiter zum einst in seinen Entscheidungen so selbstsicheren Kaiser. Dieser
sitzt in der gegenuberliegenden Seite des Raumes und die Gruppe steht diesem direkt
gegenuber.

Die Stube ist konstruiert nach der Zentralperspektive und richtet sich nach einem
Fluchtpunkt, der sich, verfolgt man den Verlauf der Fluchtlinien, die dort entstehen, wo
Decke und Wand zusammenstolen, im oberen Bereich des Federhutes des sitzenden
Generals befindet.

Kompositionell ist die Darstellung einfach gehalten. Sie besteht aus zwei Gruppen - die
der funf Generéle, die die linke Bildhalfte ausfillen, und Napoleon, der hier als Einzelfigur
dargestellt ist, in der rechten Bildhé&lfte. Vier der Generale stehen in einer lockeren Haltung
dar und sind voll und ganz Napoleon zugewandt, der flinfte sitzt, und hat dabei seinen linken
Arm auf den Tisch gelegt, der als Verbindungsglied zu Napoleon dient, der ebenfalls beide

Arme auf den Tisch gestitzt hat.

Die Farbkomposition wird von matten, erdigen TOnen dominiert, die in der Stube und
deren Einrichtung auftreten und lediglich durch den fahlen Lichteinfall, der nur Teile der
Stube beleuchtet, in verschiedenen Facetten auftauchen. Das Licht rihrt von einer natirlichen
Lichtquelle und féllt durch die beiden kleinen Fenster in die Stube hinein, wobei besonders
der Tisch und die Riickwand hinter Napoleon beleuchtet werden. Die Lichtwirkung tragt zu
einer driickenden, gedampften Stimmung bei.

Das Bildgefuige wirkt aufgrund der Zentralperspektive und dem Innenraum und dessen
Einrichtung, in denen sich viele ausgesprochene und gedachte Kompositionslinien finden,
statisch. Kompositionell kommt es aber zu einem Ungleichgewicht, dies rihrt von der
Aufteilung der Dargestellten, von denen sich nur Napoleon in der rechten Bildhalfte befindet.
Das gesamte Bild scheint nach rechts zu kippen und unterstreicht somit die prekare Lage, in
der sich Napoleon befindet und damit auch die Erwartungshaltung der Generéle, die
ersichtlich durch ihre lockere Haltung an Respekt und Uberzeugung vor Napoleon verloren
haben.

Wereschtschagin beschreibt in seinem Buch ,,Napoleon | in Russland“ das Gemaélde

und ergénzt den historischen Hintergrund:
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»Napoleon war gerade in Borowsk, als er die gute Nachricht erhielt, dass Malojaroslawets von einer
franzdsischen Division besetzt worden war. Eine Schlacht blieb aus, denn es waren die Franzosen, die vor
den Russen die StraBe von Kaluga erreicht hatten. Aber am folgenden Tag, es war der 24. Oktober,
realisierte Napoleon, dass die Russen doch da waren, und dass diese die franzésische Division in
Malojaroslawets in einem blutigen Kampf geschlagen und vertrieben hatten. Fiir Napoleon stand nun fest,
dass es sich hier nicht mehr um eine Frage des Ruhms handle, sondern um eine Frage der rettenden
Flucht fir seine Armee.'®® Als das Donnern der Kanonenkugeln nachlieR, trat er in eine der Hiitten, die
sich im kleinen Dorf Gorodnija befand und rief seine Marschélle zusammen. Die ganze Nacht lang
wechselten die Berichte, der eine erzdhlte ihm, dass die Franzosen erfolgreich waren, der andere
wiederum erzahlte ihm, dass das Schlachtfeld zuriick in die H&dnde des Feindes gefallen war. Die Russen
wurden zuriickgeschlagen, aber suchten Schutz im Wald und besetzten eine stérkere Position auf der
anderen Seite des Dorfes und ihre Reihen wurden Stunde um Stunde erweitert. Napoleons Offiziere rieten
zum Ruckzug. Der Kaiser horte sich die Meinungen seiner Offiziere an und fragte einen von ihnen, es
war Graf Lobau: ,Was ist Ihr Ratschlag? ,Ruckzug, Sir, auf dem kiirzesten Weg und so schnell wie
mdglich.© Napoleon sa mit gefalteten Armen und gesenktem Kopf da, tief in Gedanken versunken. Es
gab keinen Zweifel mehr, er hatte einen Fehler begangen und er allein war dafiir verantwortlich, er konnte
keinen anderen dafiir die Schuld geben.™® Der gesamte Feldzug spielte sich noch einmal vor Napoleons
geistigen Augen ab. Unter dem Gewicht dieser Erinnerungen blieb Napoleon wie gelahmt. Und zu den
Forderungen der Marschélle, die seine Befehle erwarteten, antwortete er nur mit einem entmutigten
Kopfnicken.«'%

188 Vereshchagin/ O‘Brian 1923, 29
189 Vereshchagin/ O“Brian 1923, 30
190 Vereshchagin/ O‘Brian 1923, 33
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Nachtbiwak der Grand Armeée

Das Gemilde ,Nachtbiwak der Grand Armée“ wurde 1896/1897 von Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin geschaffen. Es befindet sich heute im Historischen Museum

in Moskau.**

Das Gemélde besteht aus einer Ebene. Es zeigt eine der grolten Pein, der die Soldaten
auf ihrem Rickzug ausgesetzt waren, ndmlich den Winter in all seiner Brutalitdt. Die
Soldaten sind dargestellt, wie sie im Schnee dicht aneinander gedrangt in der Eiseskalte der
stirmischen Winternacht sitzen.

Die durch den Schneesturm verklarte Reihe der Soldaten zeigt, wie sehr die Manner
unter den herrschenden Bedingungen leiden. Seite an Seite versuchen sie sich gegenseitig zu
warmen und die grauenvolle Nacht, die fir viele der Durchfrorenen und mit Schnee
bedeckten Seelen wohl die letzte ihres Lebens sein wird, zu berstehen. Dicht vergraben in
ihrer notdirftigen Kleidung, ihre Bajonette fest umklammernd, zittern die trostlosen Gestalten
kauernd in der unwirtlichen, tobenden russischen Weite.

Der Betrachter wird nahe an die Darstellung herangefthrt und unangenehm berthrt. Der
Blick fallt zuerst auf das grof’e Rad in der linken Bildhé&lfte, das wie das Rad des Schicksals

191 ArtPoisk.info [o. J.],
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fir die im Schnee kauernden Soldaten nichts Gutes prophezeit. Erst dann erblickt man die
Soldaten, die in einer langen Reihe, dicht nebeneinander gedréngt, versuchen ihrem eiskalten
Schicksal zu entgehen.

Die Komposition ist sehr einfach gehalten und wird bestimmt von der kreisrunden Form
des Rades, das zu einem umgesturzten und bereits verschneiten Wagen, der im eisigen Sturm
kaum mehr wahrgenommen wird, gehort, und der vom rechten Bildrand aufsteigenden
Kompositionslinie, die sich in der dicht gedrangten Reihe der Soldaten findet.

Die Farbskala besteht aus kalten Farben, die von Eisblau, das das gesamte Bild
dominiert, bis zu einem bleiernen dunklen Grau reicht. Kontrastiert werden diese kalten
Farben von einem kréftigen Gelb und Rot, die im rechten Bildvordergrund in den Hiten und
einem Schal aufblitzen.

Das Bildgefuige wirkt dynamisch, die Soldaten, die sich wenig von der Landschaft
abzeichnen, scheinen kaum Halt in der Landschaft zu finden und sind dem Sturm hilflos
ausgeliefert. Die gesamte Darstellung ist verklart vom eisigen Wind, der die Landschaft und

die sich darin bewegenden Menschen peinigt.

Wereschtschagin beschreibt auch dieses Gemiélde in seinem Buch ,,Napoleon 1 in
Russland*:

,,Der schreckliche Winter, welcher kein Ende zu nehmen schien, fiel ohne Vorwarnung tber die Grand
Armée herein. Behindert durch die grofle Ausbeute und beladen mit reichlichen Kostbarkeiten, fehlte es
den Ménnern jedoch an warmer Kleidung und die enorme Kaélte lauterte sie vom Glauben Herr uber das
Land geworden zu sein. Der Weg zuriick nach Frankreich, den sie bereits bei ihrem Vormarsch nach
Moskau eingeschlagen hatten und den sie damals in karger Verwistung zurlickgelassen hatten, nahm den
ungliicklichen Soldaten jegliche Hoffnung, sich von Zeit zu Zeit aufwérmen zu kénnen und nétigte sie die
Nacht unter freiem Himmel zu verbringen. Denjenigen, denen es erfolgreich gelungen war ein kleines
Lagerfeuer zu entfachen, kauernten stundenlang dicht aneinander gedrangt um das Feuer und bemerkten
nicht, dass ihre Kleidung anbrannte, wéhrend ihre vom Frost gebeutelten Glieder langsam starr vor Kalte
wurden. Dabei waren die stiirmischen Ndchte besonders schrecklich. Die am Boden kauernden dicht
gedréangten Soldaten jedes Ranges, eingewickelt in Fetzen und Lumpen, um sich nur irgendwie vor der
beiRenden Kaélte schiitzen zu kénnen, weinten nach ihrer Heimat, deren Mitter und deren Bruder und
verteufelten die Namen Alexanders und Napoleons.“!%

Eine der grauenvollsten Episoden des napoleonischen Feldzuges von 1812 begann am
10. Oktober, nachdem die franzésischen Truppen geschlagen aus der altrussischen Hauptstadt
abgezogen waren. Der fatale Ausgang des Feldzuges liegt vor allem auch daran, dass
Napoleon sich in Moskau zu lange in seiner Sicherheit wog, dass Alexander auf die

Friedensforderungen eingehen werde. Zu spéat erkannte er, dass Alexander ihn nur hinhielt

192 \fereshchagin/ O’Brian 1923, 39f
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und nie die Absicht hatte auf dessen Forderungen einzugehen, und so blieb Napoleon nichts
anderes (ibrig, als mit seiner Armee den Riickzug anzutreten.™

Oft wird die extreme Harte des Winters als Hauptgrund der vernichtenden Niederlage
der Grand Armée benannt. Ganz gerechtfertigt ist diese Behauptung nicht, denn, dass der
russische Winter mit einer gewissen Kélte einhergeht, ist kein Geheimnis. Der Oktober soll
sogar dementsprechend mild gewesen sein, und der erste nachtliche Frost trat am 27. Oktober
ein, was wohl Napoleon dazu bewog, die Lage falsch einzuschatzen, denn als der Winter
Anfang November in der letzten Etappe des Riickzugs wirklich anbrach, tat er dies

unvermittelt und vehement.**

193 Ein Wintermarchen 2011, 63
19% Ein Wintermarchen 2011, 64; Lieven 2011, 318
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»Z0gert nicht! ... Lasst uns gehen!*

Das Gemélde ,,Zogert nicht! ... Lasst uns gehen* wurde in der Zeit von 1887 bis 1895
von Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin auf groBem Format geschaffen und misst 198 x

149 cm. Es befindet sich heute im Historischen Museum in Moskau.*®

Im Bild sieht man ausschnitthaft einige russische Partisanen, die zwischen den Baumen
hervorlugen und unerkannt jemanden oder etwas zu beobachten scheinen. Durch ihre warme
Winterkleidung gut geschiitzt vor der Kalte scheinen sie schon seit einer Weile an diesem Ort
auszuharren. Der Wald bietet ihnen Schutz und sie werden formlich zu einem Teil der
Landschaft.

Der Betrachter wird nahe an das Geschehen herangefuihrt, bleibt aber auf Distanz zur
Gruppe und scheint die Ménner unbemerkt aus der Froschperspektive zu beobachten. Die
Sicht auf diese wird leicht durch ein paar Schnee bedeckte Halme verstellt. Der Blick des

195 ArtPoisk.info [o. J.],
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Betrachters fallt zuerst auf den Partisanen im Zentrum der Darstellung, der in einer
selbstsicheren, aber doch sichtlich angespannten Korperhaltung sein Ziel visiert. Sein Korper
ist dem Betrachter zugewandt, doch sein Blick ist nach rechts gerichtet. Auch die anderen im
Bild dargestellten Ménner blicken nach rechts. Was sich dort befindet entzieht sich jedoch der
Sicht des Betrachters. Dass es sich dabei um etwas Bedeutendes handelt, kann man von den
angespannten Mienen der Dargestellten schlielRen.

Die Komposition ist einfach, die winterliche schneebedeckte Waldlandschaft gibt nur
einen kleinen Blick in der Form eines Ovals auf die Manner frei. Daneben finden sich, folgt
man dem Verlauf der Baumstdmme, zahlreiche nach oben verlaufende Linien.

Die Farbkomposition ist ebenfalls einfach und wenig kontrastreich und besteht
vorwiegend aus WeilR bzw. Eisblau der schneebedeckten Landschaft und Dunkelbraun, das
sich in den Baumstdmmen und der Kleidung der Partisanen findet. Die Manner verschmelzen
formlich mit der Landschaft und demonstrieren so ihre Zugehdérigkeit. Das Dunkelbraun der
Kleidung und die weillen Scharpen sind auch die Farben der winterlichen russischen
Landschaft.

Das Bildgeflige wirkt statisch, ist jedoch voller Spannung und der Betrachter fragt sich

durchlaufend, was oder wen die Manner beobachten.

Wereschtschagin deckt mit der Bildbeschreibung in seinem Buch ,,Napoleon I in
Russland® die Identitit der Méanner auf und erzéhlt ausfiihrlich deren Beweggriinde und

Handeln:

,»Ein Bauer, der aus Moskau flichten konnte, kam ins Dorf von Semen Archipowitsch und berichtete von
den Zustanden, die im ganzen Land seit der Invasion der Franzosen herrschten. Die Disziplin in der
franzdsischen Armee schwand dahin, die Ubergeordneten Offiziere haben ihre Autoritat verloren und die
Soldaten verwisteten ganz Moskau, sie tranken, pliinderten und téteten mit einer schier unstillbaren Gier.
Im Kreml, am Altar der Archangelsk Kathedrale errichteten sie eine Kiiche, die Uspenski-Kathedrale war
zu einem Pferdestall geworden und die derben Beleidigungen, die Blasphemie und frevelhaften
Schéndungen ihrer heiligen und profanen Stéatten waren unbeschreiblich. Die Einwohner wurden in allen
nur erdenklichen Weisen gefoltert. Im Andronjew-Kloster hatten sie sogar zwei Priester getdtet. Das
priesterliche Ornat und ein Brautkranz aus dem Woznessenki-Kloster wurden entwendet und einem
Tanzbéren aufgesetzt, den man damit bekleidet zum Tanzen brachte. Auf seiner Flucht aus Moskau in die
Peripherie horte der Flichtling, dass sich die Bauern allerorts zusammengeschlossen hatten, um sich
selbst gegen die franzdsischen Eindringlinge zur Wehr zu setzen. Viele von ihnen marschierten zum
Schlachtfeld nahe Borodino und sammelten Musketen, Schwerter und alle Arten von Waffen, die sie
finden konnten, um die zuriickweichenden Franzosen, die sie auf der Stralle, im Wald oder den Ddrfern
treffen wirden, aufzuhalten. Als Semen sich selbst in so einer Truppe fand, riskierte er niemals seine
Manner. Er versuchte in Kontakt mit anderen Vereinigungen oder Kosaken zu kommen, doch wenn die
Lage erfolgsversprechend war, wusste Semen wie er vorzugehen hatte. Eines Tages uberraschten er und
seine Leute, eine Truppe feindlicher Soldaten in einem Dorf nahe ihres eigenen. Die Soldaten hatten
zuvor an der Kirchenpforte einige Bauern erschossen und machten nun in einer nahegelegenen Hiitte
Rast. Semen und seine Mé&nner versperrten leise sémtliche Ausgénge der kleinen Holzhitte und ziindeten
sie an, sodass die Feinde darin bei lebendigem Leibe verbrannten. Semen war nicht von Natur aus
grausam. Es wadre jedoch ungerecht Semen als grausam zu bezeichnen, er unternahm zwar
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VergeltungsmalRnahmen, schoss aber niemals, ohne dass es nfétig gewesen ware, vor allem bei
unbewaffneten Soldaten und war streng zu seinen eigenen Ménnern. <%

Mit diesem Gemalde gibt Wereschtschagin der russischen Partisanenbewegung ein
Gesicht und Semen Archipowitsch und seine Méanner stehen pars pro toto fur die gesamte
russische Bauernschaft, die im Sinne eines Volkskrieges zusammenstehen und ihr Vaterland
gegen die feindliche Invasion schitzen. Es geht nicht darum ob Semen eine fiktive oder
historische Personlichkeit ist, sondern darum, was dieser stellvertretend fur alle russischen

Partisanen in diesem Krieg bedeutet.

19 \/ereshchagin 1923, 51f
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6 Alexej Danilowitsch Kiwschenko

Alexej Danilowitsch Kiwschenko wurde am 10. Marz 1851 in der Gegend von
Weniowski im Oblast Tula als Sohn von Leibeigenen des Grafen Scheremetew geboren.*¥’

Im Jahre 1860 wurde der neunjahrige Kiwschenko als Chorknabe nach Sankt Petersburg
geschickt. Bald schrieb er sich an der Zeichenschule zur Forderung der Kiinste ein, wo der
Kinstler Iwan Nikolajewitsch Kramskoi auf ihn aufmerksam wurde. Dieser finanzierte
Kiwschenko das Studium an der Kaiserlichen Akademie der Kiinste, die er ab 1867 besuchte.

Drei Jahre spater wurde er in die Klasse fur Historienmalerei aufgenommen. Fir die
Ausfiihrung der beiden Werke ,,Samson und Delilah®, 1876, und ,,Die Hochzeit zu Kana“,
1877, erhielt er eine kleine und eine grof’e Goldmedaille. Eine weitere groRe Goldmedaille
und ein Auslandsstipendium brachte ihm das Gemalde ,,Der Kriegsrat in Fili im Jahre 1812,
1880, ein.'*®

Das gewahrte Stipendium ermdglichte Kiwschenko von 1880 bis 1883 nach Minchen,
Disseldorf und Paris zu reisen. Bald wurde man auf sein Talent aufmerksam und er erhielt
zusammen mit anderen Kdinstlern wie Alexej Petrowitsch Boglubow, Alexander von
Kotzebue, Leo Felixowitsch Lagorio und Pawel Osipowitsch Kowalewski den Auftrag, fur
den Winterpalast 56 Episoden aus dem russisch-tlrkischen Krieg von 1877 bis 1878 zu
malen. Um Skizzen und Studien erstellen zu kdnnen, reiste er in den Jahren 1884 und 1886 in
den Kaukasus und in die Turkei, sowie 1892 nach Bulgarien. Unter den sechs von ihm
ausgeflihrten Gemailden aus diesem kollektiven Grof3zyklus waren unter anderem ,,Der Sturm
auf die Festung Ardagan am 5. Mai 1877, 1888, ,,.Die Schlacht am Schipka-Pass am 11.
August 1877, 1893 und ,,Der Kampf bei Schipka-Scheinowo am 28. Dezember 1877,
1894.'%°

In den Jahren 1891 begleitete er russische Archaologen auf einer Expedition nach
Pal&stina und Syrien und kam mit einer GroRRzahl von Studien zuriick, die den dort ansassigen
Menschen gewidmet waren.?®

Im Jahre 1894 wurde Alexej Danilowitsch Kiwschenko zum Professor und Leiter des
Studienlehrganges fiir Schlachtenmalerei an der Akademie der Kiinste ernannt.?®*
Er verstarb schlieRlich am 2. Oktober 1895 in Heidelberg.?%
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Kriegsrat in Fili im Jahre 1812

Das Gemilde ,,Kriegsrat in Fili im Jahre 1812 (Abb. 62) wurde 1880 von Alexej
Danilowitsch Kiwschenko geschaffen und befindet sich heute in der Staatlichen Tretjakow

Galerie in Moskau.?®

Das Gemalde zeigt den Innenraum einer Kkleinen, sparlich eingerichteten, b&uerlichen
Stube, in der unlangst nach der Schlacht von Borodino ein Kriegsrat abgehalten wird. Man
sieht eine Vielzahl von hohen Militéars, - an ihrer Spitze der betagte Oberbefehlshaber Michail
Illarionowitsch Kutusow - die sich in der Hitte versammelt haben, um (ber die weitere
militarische VVorgehensweise zu beraten. Die Frage, die hier im Raum steht und scheinbar
allen am Rat Teilnehmenden den Atem nimmt, ist jene, ob Moskau verteidigt oder dem Feind
uberlassen werden soll. Die Blicke der Generale sind auf den am Ende des Tisches sitzenden
Kutusow gerichtet.

Am linken Bildrand sieht man ein kleines Mé&dchen, das als stiller Beobachter den Rat
mitverfolgt. Sie ist die Tochter des Eigentlimers der Hutte.

Die Smolensker Madonna im Herrgottswinkel, die Gber den Rat und somit Uber das

weitere Schicksal Russlands wacht, verleiht der Szene eine ehrfurchtsvolle Stimmung.

Der Betrachter wird unmittelbar an das Geschehen herangefiihrt. Genau wie das kleine
Médchen ist auch er nur ein stiller Beobachter, der, ergriffen von der im Raum herrschenden

Spannung, zunéchst zu Kutusow blickt. Mit etwas Abstand zu den Ubrigen anwesenden

203 Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 185
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Militérs sitzt der betagte Oberkommandierende im Halbdunklen. Von ihm ausgehend wird der
Blick des Betrachters tber die am Tisch sitzenden Generédlen gelenkt und weiter zur
Smolensker Madonna im Herrgottswinkel gelenkt, die der Ratssitzung beiwohnt als wolle
man im Einverstandnis einer héheren Macht eine Entscheidung treffen.

Das Bildgefiige wirkt auf Grund des dargestellten Ortes statisch. Es finden sich durch
die Form der Einrichtung viele waagrechte und senkrechte Kompositionslinien.

Die Dargestellten konnen in zwei Gruppen geteilt werden. Die erste befindet sich links
im Bild und besteht aus Kutusow, dessen Adjutanten und dem kleinen Madchen. Eine
Kompositionslinie lasst sich vom Kopf des Kindes uber den Adjutanten bis hin zu Kutusow
ziehen. Auch die Gruppe in der rechten Bildhalfte ist dem Oberkommandierenden zugewandt.
Sie besteht aus einer Vielzahl von Generélen, die sich um den Tisch platziert haben auf dem
sich zahlreiche Karten und Plane befinden. Kutusow bildet somit unumstritten das emotionale
Zentrum der Darstellung. Ein Gegengewicht zeigt sich dennoch in dem am Ende des Tisches
stehenden Generals Levin August von Bennigsen. Alle Dargestellten entsprechen historischen
Personlichkeiten, die deutlich erkennbar von Kiwschenko portraitiert wurden. Der Kiinstler
vermittelt ein Gefuhl von einem unverséhnlichen Konflikt zwischen patriotischer Hingabe

und beruflichen Ehrgeiz.?*

Die Farbskala ist dunkel gehalten, weil3t aber eine Vielzahl warmer Téne auf, die vor
allem durch die Lichtwirkung impliziert werden. Es herrscht ein starker Hell-Dunkel-
Kontrast, der durch das notdurftig einfallende Licht erzeugt wird und wesentlich zur
Spannung im Bild beitragt. Das Licht taucht den Innenraum in ein warmes andéchtiges Licht,

der durch die Anwesenheit der Ikone eine sakrale Stimmung bekommt.

Das Gemaélde wirkt wie eine Momentaufnahme. Ohne historisches Hintergrundwissen
erschlielt sich dem Betrachter zwar nicht das davor und danach dieses Kriegsrates, jedoch ist
es unubersehbar, wie wichtig dieser Rat ist und wie heikel das diskutierte Thema sein muss.
Die Generdle wirken durch Kutusow Worte wie erstarrt, niemand wagt es zu sprechen oder
seine Aufmerksamkeit fiir nur eine Sekunde lang, vom Oberbefehlshaber abzuwenden.

Die Darstellung basiert auf einem konkreten historischen Ereignis, an dem alle
Anwesenden auch tatséchlich teilgegnommen haben. Nach dem Rickzug der russischen
Truppen nach der Schlacht von Borodino am 13. September 1812, fand in Fili dieser

Kriegsrat statt. Im Raum stand die Frage, ob Moskau zu verteidigen oder den Franzosen zu
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uberlassen sei. Kutusow schien bereits einen Entschluss gefasst zu haben, namlich Moskau
aufzugeben, jedoch konnte der folgenschwere Schritt nicht getan werden, ohne diesen zuvor
mit den hohen Generdlen zu besprechen. Zudem wollte der Oberbefehlshaber die
Verantwortung flr diese Entscheidung, flr die er den Zorn und die Wut der Bevolkerung auf
sich gezogen hétte, nicht ganzlich alleine tragen.?®

Es ist legitim anzunehmen, dass die Ratssitzung hitziger als im Bild dargestellt verlief.
Das Gemalde propagiert einen weisen und kriegserfahrenen Kutusow, dessen strategisches
Genie von den anwesenden Generdlen ehrfurchtsvoll bewundert wird. Dass dies nicht bloRe
Glorifizierung ist, hat der betagte Oberbefehlshaber schon in friheren Schlachten bewiesen.
Kutusow hatte aber nicht nur Bewunderer, sondern auch zahlreiche Kritiker. Hinzu kommt
der Konkurrenzkampf und Geltungsdrang der hohen Militars untereinander, die ein stimmiges
Bild, wie im ,,Kriegsrat von Fili* niemals vermitteln hitten konnen. Jedoch musste eine so
schwerwiegende Entscheidung wie Moskau aufzugeben, die damals jeden Russen mitten ins
Herz traf, so gut wie moglich beworben werden. Das Gemalde entstand aber zu einer Zeit in
der man die Entscheidungen von 1812 nicht mehr propagieren musste, da der Vaterlandische
Krieg bereits ein Teil der Geschichte geworden war und sich die Mythen um diesen bereits
fest in der russischen Gesellschaft etabliert hatten. Kiwschenko riickt mit diesem Bild
Kutusow in den Mittelpunkt und erhebt diesen, inspiriert durch Lew Tolstois Roman ,,Krieg

und Frieden*, zum Volkshelden. Die Darstellung entspricht genau den Schilderungen im
Buch?®:
,»In der gerdumigen, sogenannten guten Stube des Bauern Andrei Sawostjanow traf sich um zwei Uhr der
Kriegsrat. ..., die [Generdle] einer nach dem andern in die Stube traten und sich in der vorderen Ecke auf
den breiten Bénken unter den Heiligenbildern niederlieBen. Das GroBviterchen [Kutusow] selbst, ..., sa3
getrennt von ihnen in einem dunklen Winkel hinter dem Ofen. Tief in seinen Feldstuhl hineingesunken,
sal3 er da, rausperte sich unaufhérlich und hatte fortwahrend damit zu tun, seinen Rockkragen in Ordnung
zu bringen, der, obwohl aufgeknopft, ihn doch am Hals zu driicken schien. Die Eintreffenden traten einer
nach dem andern an den Feldmarschall heran; einigen driickte er die Hand, anderen nickte er zu. ... Um
den Bauerntisch aus Tannenholz, auf welchem Landkarten, Pléne, Bleistifte und Schreibpapier lagen,
hatten sich so viele Personen versammelt, dal’ die Offiziersburschen noch eine Bank hereinbringen und an
den Tisch stellen muf3ten. Auf diese Bank setzten sich von den Angekommenen: Jermolow, Kaisarow und
Toll. Gerade unter den Heiligenbildern sal auf dem vornehmsten Platz, mit dem Georgskreuz am Hals,
mit blassem, krénklichem Gesicht mit seiner hohen Stirn, die in den Kahlkopf Uberging, Barclay de
Tolly. Er guélte sich schon seit dem vorhergehenden Tag mit einem Fieberanfall herum und litt gerade
jetzt an heftigem Schittelfrost. Neben ihm sal Uwarow und teilte ihm mit leiser Stimme ... unter
lebhafter Gestikulation etwas mit. Der kleine, rundliche Dochturow hérte mit hinaufgezogenen Brauen,
die Hande liber dem Bauch gefaltet, aufmerksam zu. Auf der andern Seite saR3, den breiten Kopf mit den
kiihn geschnittenen Zigen und den blitzenden Augen auf den Arm stiitzend, Graf Ostermann-Tolstoi und
schien ganz in seine Gedanken versunken zu sein. Rajewski drehte, mit einem Ausdruck von Ungeduld,
seine schwarzen Haare an den Schlafen mit einer ihm gelaufigen Fingerbewegung zu Ringeln und blickte
bald nach Kutusow, bald nach der Eingangstir hin. Auf dem energischen, hiibschen, gutmitigen Gesicht
Konownizyns glanzte ein freundliches, schlaues Lécheln. ... Erst als Bennigsen in die Stube trat, kam
Kutusow aus seiner Ecke heraus und riickte an den Tisch heran, jedoch nur so weit, dafl sein Gesicht nicht

2% |jeven 2011, 257
206 Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 185
106



von den auf dem Tisch stehenden Kerzen beleuchtet wurde. ... ,Die alte, heilige Hauptstadt
RuBlands!“ begann er [Kutusow] plétzlich, ... ,,Die Frage, um derentwillen ich diese Herren gebeten habe
zusammenzukommen, ist eine rein militarische. Die Frage ist diese: Die Rettung Rullands beruht auf der
Armee; ist es nun vorteilhafter, den Verlust der Armee und Moskaus durch Annahme einer Schlacht zu
riskierenz(gger Moskau ohne Kampf preiszugeben? Das ist die Frage, Uber die ich lhre Meinung hoéren
mochte.

Fur Kiwschenko markiert das Bild den Beginn seiner kinstlerischen Karriere. Das
Gemalde war ein groler Erfolg. Im Jahre 1882 wurde es fur Pawel Michailowitsch Tretjakow
nachgemalt und nach einer Ausstellung in Berlin im Jahre 1886 erlangte der Kiinstler
europaweit Ruhm. In seiner weiteren kiinstlerischen Laufbahn beschrankte er sich nicht nur
auf die Darstellung von Schlachtengemilden, wie beispielsweise ,,Nischni-Nowgoroder-
Dragoner jagen die Tlrken wahrend der Schlacht von Aladzhinski am 3. Oktober 1877
entlang der StralRe nach Kars* (Abb. 63), aus den 1890er Jahren, sondern bewéhrte sich auch
mit Gemalden wie etwa ,,Wolfsjagd* (Abb. 64), 1891, als Genremaler.?%®

7 Tolstoi 2007, 1442-1444
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7 Franz Alexejewitsch Roubaud

Franz Alexejewitsch Roubaud wurde am 17. Juni 1856 in Odessa als Sohn einer aus
Marseille stammenden Kaufmannsfamilie geboren. Schon frih entdeckte er seine
Leidenschaft fir das Zeichnen und wurde darauf im Jahre 1865 in Odessa auf die
Zeichenschule geschickt.?*

Nach seinem Abschluss ging Roubaud 1877 im Alter von 21 Jahren nach Minchen,
dort schrieb er sich an der Akademie der Kiinste ein und studierte unter anderem bei Carl von
Piloty, Otto Seitz und Wilhelm von Diez und anschlieRend auch beim Joseph von Brandt.?*°

Seine studienfreie Zeit verbrachte er hauptséchlich in Russland und bereiste dort die
Ukraine, Zentralasien und den Kaukasus, wo er unter anderem Eriwan, Tiflis, Baku, Bochara
und Taschkent besuchte, um dort Materialien, Zeichnungen und Studien vor Ort anfertigen zu
kdnnen, um diese spater fur seine Gemalde verwenden zu kénnen. Es entstanden zahlreiche
kaukasische Volks-, Kriegs- und Reiterszenen.?!

Zu einen seiner frithen Werken zdhlt das Gemilde ,,Attacke der Sabaroger in der
Steppe*, 1881.%%

In Russland, genauer gesagt in der damaligen Hauptstadt Sankt Petersburg, war man
mittlerweile auf den jungen Roubaud und dessen Gemalde aus dem Kaukasus aufmerksam
geworden. Demnach war es nicht verwunderlich, dass man an den rund dreilRigjahrigen
Kinstler herantrat, als die russische Regierung 1885 plante in der kaukasischen Hauptstadt
Tiflis eine ,,Ruhmeshalle zur Verherrlichung und zum Gedenken der Schlachten und Siege an
seiner Siidgrenze* zu errichten.*®

Die Bildausstattung des ,,slawischen Tempels® beinhaltete insgesamt 18 Gemaélde und
war Roubauds erster GroRauftrag, welcher ihm viel Anerkennung einbrachte und seine
Laufbahn begunstigte. Er wurde leitender Professor fiir Schlachtenmalerei an der Kaiserlichen
Akademie der Kiinste in Petersburg in der Zeit von 1903 bis 1911.%*

Seine Stellung als Schlachtenmaler wurde endgiiltig durch das Panorama ,,Sturm auf
Akhulgo® gefestigt und brachte ihm auch europaweiten Ruhm ein. In weiterer Folge
beauftragte ihn Zar Nikolaus Il mit einem Panorama zur ,,Die Verteidigung von Sewastopol*,

welches 1902 bis 1904 in Miinchen angefertigt wurde.*

2% Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 372
210 j4ger, Kosaken und polnische Reiter 2002, 132; Otto-Rieke 2000, 112
2! Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 372
212 Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 372
213 Jager, Kosaken und polnische Reiter 2002, 138
214 Slawa russkowo oruschija 2003, 110; Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 372f
215 Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 373
108



Nach der Beendigung seines letzten grolen Panoramas ,,Die Schlacht von Borodino®,
fertiggestellt im Jahre 1911, ging Roubaud zurtick nach Miinchen. Der Erste Weltkrieg und
die darauffolgende russische Revolution von 1917 und der anschlieBende Burgerkrieg

zwangen den Kunstler dauerhaft in Deutschland zu bleiben, wo Franz Roubaud am 13. Mérz
1928 in Miinchen verstarb.**°

218 Enzyklopedia russkoi schiwopisi 2010, 373; Slawa russkowo oruschija 2003, 110
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Die Schlacht von Borodino

Das Panorama ,,Die Schlacht von Borodino* (Abb. 65) wurde 1912 zum hundertsten
Jahrestag der Schlacht von Borodino von Franz Alexejewitsch Roubaud geschaffen und misst
115 x 15 m?". Es befindet sich noch heute in Moskau im eigens dafiir errichteten

Panoramamuseum der Schlacht von Borodino.?*

Der erste Ausschnitt
,,Kommandopunkt des Generals D. S.
Dochturow* zeigt Napoleons zweiten
Versuch die Russen an der linken e
Flanke, nahe dem Dorf |
Semjonowskoje, zu brechen. Die
Frontlinie verlief entlang des Flusses

Semjonowskaja, am Ostufer, an dem

sich die russischen Truppen nach
Verlassen der Bagration Fleche konzentrierten. Nach Verwundung Bagrations Gibernahm der
,,Eiserne General“ D. S. Dochturow das Kommando der linken Flanke.?*°

Der Ausschnitt zeigt uns einen Teil des zerstorten Dorfes, das sich im Vordergrund
befindet und von dem, abgesehen von der brennenden kleinen Holzhditte, nur noch brockelnde
Mauern Ubrig geblieben sind. Zentral im Vordergrund befinden sich einige Generale,
erkennbar am Zweispitz. Bei einem von diesen, vermutlich jener nahe dem Trommler, muss
es sich um General Dochturow handeln. Er wendet sich dem zwischen den Trimmern
hervormarschierenden Infanteriekorps zu. Hierbei soll es sich um Soldaten aus dem Moskauer
und Astrachaner-Grenadier-Regiment handeln. Die beiden voranschreitenden Offiziere

salutieren dem neuen Kommandanten.??°

21 7ur Aufnahme der tiberdimensionalen Leinwinde mussten eigens Rundgebdude konstruiert werden, die mit

geschickter Lichtfiihrung den Betrachter in eine Scheinwelt entfiihren sollten. Die Panoramen Rotunden folgten
der sogenannten franzosischen Rotunde mit einem Durchmesser von 40 m und einer H6he von 15 m. Dieses
MaR, welches einen inneren Umfang von 115 m ergab, wurde obligatorisch, um die Riesenleinwénde auch in
Panoramagebauden anderer Stadte ohne Anderungen anbringen zu kénnen.« Jager, Kosaken und polnische
Reiter 2002, 86
218 jager, Kosaken und polnische Reiter 2002, 86
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Im Hintergrund der linken Bildhalfte sieht man einen herannahenden Korps der
Infanterie und in der gegenuberliegenden Seite eine Truppe Kavalleristen, die ins Feld
stirmen, um den Angriff der franzdsischen Kavallerie abzuwehren.

Die russischen Truppen verteidigen sich vehement gegen den franzésischen Angriff und
sind kurz davor in einen intensiven Nahkampf uberzugehen. Angelegt am Kar auf den
Semjonowskoje-Hohen befindet sich das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment sowie das

Finnische- und Litauische-Regiment. Der Beschuss auf den Feind wurde von der russischen
d.221

Garde-Atrtillerie gefuhrt, die sich entlang des Fliisschens Semjonowskaja befan

Der folgende Bildabschnitt ,,Das
Garderegiment wehrt den Angriff der
franzosischen Kavallerie ab“ zeigt die
heranstiirmende franzosische
Kavallerie gegen welche die im
vorherigen Bildabschnitt gezeigten
Infanteriekorps ins Feld marschieren.

An der linken Flussbhéschung haben

Artillerie und Grenadiere bereits
Stellung genommen und das Feuer auf den herannahenden Feind erdffnet. Zwischen den
Trimmern des Dorfes eilt auch schon Verstarkung fir die Verteidigungslinie heran. Im
Hintergrund befinden sich zwei feindliche Soldatenmassen. Obwohl diese noch etwas entfernt
zueinander sind, ist es nur mehr eine Frage der Zeit, bis diese in aller Wucht

zusammentreffen.

Der néchste Abschnitt zeigt ,,Den Kampf der russischen Grenadiere mit der Division
von Friant“. Es herrscht ein irrsinniges Gerangel zwischen den beiden feindlichen FuBtruppen
im Vordergrund, wobei die Franzosen die Uberhand Gbernommen haben. Die franzésische
Flagge blitzt aus dem Menschengewihl hervor, dahinter sieht man sich sammelnde
Kavalleristen und eine Reihe Artilleristen neben den Kanonen. Rechts im Bild erdffnet sich
ein tragisches Bild. Man sieht einen Haufen an Leichen und Pferdekadaver. In der ganzen
Szene steigen dichte Pulverschwaden hoch und geben Kunde Uber die Heftigkeit der tobenden

Ké&mpfe.
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Im folgenden Abschnitt ,,Bagration Fléche* folgt ein heftiger Angriff der franzdsischen
Infanterie. Wie eine riesige Lawine bricht die Division Friant tber die russischen Kampfer
herein. Die  Offensive  wurde
unterstitzt von der Artillerie des
Generals Sorbet. Das Fléche wurde
von den Truppen der 2. Westarmee
unter dem Kommando von General
Bagration befehligt. Wahrend des nun
schon sechs Stunden andauernden
Kampfes kam es laufend zu

vehementen Angriffen und
Konterattacken, heftigen Nahk&mpfen
und unnachgiebigen
DefensivmalBnahmen. Es war erst
Mittag, als der flihrende General
Bagration schwer verletzt wurde. Bis
dahin z&hlte man ungefahr 30000
GetOtete und Verwundete, dabei
gelang es den Franzdsischen Truppen

die Russen nur 700 Meter

zuriickzudréngen.??

Roubaud zeigt in diesen beiden Ausschnitten, die sich auf der Schanze, dem Bagration
Fleche, abspielen, intensive Kampfe der beiden feindlichen Truppen. Die Ebene ist zerfurcht
vom Kampfgeschehen. Die Franzosen haben kurz zuvor die Schanze erobert, die nun wieder
von den russischen FuBtruppen gestirmt wird. Dahinter findet sich ein Aufgebot an Atrtillerie,
das rasch dabei ist, seine Geschiitze zu laden. Im Hintergrund sieht man eine weitere

Fultruppe auf die Boschung der Schanze zueilen.

In der Ferne erkennt man die Schewardino-Schanze, der Bildausschnitt zeigt
,Napoleons Kommandopunkt“, von wo aus er das gesamte Schlachtfeld tberblickt. Er sitzt
auf einem weien Pferd umgeben von seiner alten und neuen Garde. Es ist die achte Stunde
der Schlacht.??
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Im Vordergrund sieht man eine
Anzahl Kuriere, die in alle Richtungen
zerstreut quer Uber das Feld hetzen,
um Napoleons Befehl
schnellstmoglich ~ zu  Gberbringen.
Dazwischen sieht man diverse Zlige an
Geschiitzen, die mobilisiert werden.

Obgleich  man auch in diesem

Abschnitt getotete Soldaten erblicken

kann, wird in diesem Teil der Ebene ausnahmsweise nicht gekampft.

In der kommenden Szene ,Attacke der séchsischen Kirassiere* geht es um den
Versuch Napoleons, den linken russischen Flugel zu brechen. Dazu muss Napoleon seine
Kavallerie  nordlich des Dorfes
Semjonowskoje  abzuberufen. Im
Vordergrund sient man die Sachsen,
gefolgt von den Westfalen. Auf dem
Weg der feindlichen Kavallerie bildet
der Semjonowskaja eine natirliche
Barriere. Die Reiter sind gezwungen,
in schmalen Reihen diesen zu

uberqueren. Sie stehen unter heftigem

Beschuss und gerade in der Ebene war
eine Granate unmittelbar in einer Truppe von Reitern explodiert. Im Hintergrund sieht man

wartend die Reserve-Batterien und deren Hauptkommandanten Marschall Murat.?*

Die Szene ,,Die Kavallerieschlacht im Roggenfeld* ist einer der intensivsten Abschnitte
und der dynamischen Hohepunkte des Panoramas. Es tobt ein erbitterter Kampf zwischen den
beiden feindlichen Kavallerietruppen. Im vollen Galopp stirmen die beiden Truppen der
séchsischen und der russischen Kirassiere aufeinander zu und liefern sich nun ein heftiges,
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unerbittliches Gefecht. Das Roggenfeld ist sichtlich gebeutelt von den sich zutragenden

Kampfen, als héatte ein heftiger Sturm sie gepeinigt.

Im Hintergrund kann man das
Kiewer- und Nowosibirsker-Dragoner-
Regiment erkennen, die den Angriff
des polnischen Ulanen Generals
Roschnezki kontern. Fast verblasst im
Dunst der Pulverschwaden ragt der
weille Turm der
Christusgeburtskirche, die sich in

Borodino befindet, im Hintergrund

hervor. Sie ist stummer Zeuge der an diesem Tag stattfindenden Kampfhandlungen.??

Im néchsten Abschnitt ,,Der Hugel —
Kommandopunkt  des  russischen
Hauptkommandanten Feldmarschall
Michail Illarionowitsch
Kutusow* kann man nur weit im
Hintergrund Kutusow und dessen
Gefolge erahnen, der sich im Dorf
Gorki, das sich schwach am Horizont
abzeichnet, befindet und von dort aus
das Schlachtfeld Uberschaut. Rechts

vom Kommandopunkt befinden sich die Reserven des 2. und 3. Kavalleriekorps.?’

Es ist der Vordergrund, der die eigentliche Aufmerksamkeit auf die Szene lenkt. Hier

tobt die Schlacht zwischen den Achtirski Husaren und der Kirassiere Achtrachanski. VVor

ihnen befindet sich in der griinen Uniform der Brigadekommandeur General Borosdin |

| 228

Im letzten Ausschnitt ,,Der verwundete General Bagration wird vom Schlachtfeld

gebracht* sieht man im Vordergrund ein zerstortes Dorf, aus dem lediglich ein paar Soldaten,
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vermutlich  handelt es sich um
Sanitéter, nach vorne ins Feld laufen.
Die wahre Aktion dieses Ausschnittes
findet jedoch im Hintergrund statt. In
der Ferne bei den Birken befinden sich
die Semjonowskaja- und

Preobraschenski-Leibgarde-

Regimenter, die Teil von Kutusows
Reserve sind. Nicht weit von ihnen
entfernt, auf den Befehl zur Attacke wartend, sieht man mehrere Truppen an Kavalleristen.
An ihnen vorbei ziehen Wagen mit Verwundeten zum Sanitérpunkt beim Dorf Knyazkowa.
Im letzten Wagen, der von drei Pferden gezogen wird, befindet sich der in der Schlacht

schwer verletzte General Bagration.??®

Der Betrachter findet sich inmitten des Kampfgeschehens wieder, das diesen
wortwortlich umgibt. Wohin das Auge reicht, finden Kémpfe statt, und man wird selbst zum
Teilnehmer der Schlacht. Eine Illusion wird erzeugt, in der es schwer ist, die wahren
Raumverhéltnisse zu durchschauen. Tatsdchlich beschrankt sich die Darstellung nicht nur auf
die Leinwand, sondern bindet auch den dreidimensionalen Raum in die Bildwirkung mit ein.
Im unteren Bildbereich leitet die Darstellung Uber in eine realistisch nachgebildete
Landschaft, dem sogenannten ,,Faux terrain®.

Das Bild impliziert eine gelungene rdumliche Tiefe. Der Horizont befindet sich etwas
uber der Mittelhorizontalen und beglnstigt einen weiten Blick Uber die Landschaft. Auch
diese ist Teil der Darstellung und nicht nur Folie fir die darin gezeigten Kampfhandlungen.
An ihr kann man ebenso die Spuren und die Harte der Schlacht erkennen, wie auch an den
zahlreichen dargestellten Opfern. Uberall steigen Pulverschwaden in den Himmel, das Gras
und der Roggen sind niedergetreten, der Boden ist teilweise aufgetreten und morastig und
jegliche Anzeichen von Zivilisation, wie Zaune und Hauser, groftenteils zerstort.

Die Darstellung ist sehr detailliert und zeigt, wie bereits beschrieben, die wichtigsten
Manover und Kampfe der Schlacht von Borodino. Im Zentrum des Bildes steht keine
Einzelperson oder diverse hohe Militars, sondern die anonyme Masse der einfachen Soldaten,

von deren Bemihungen der Ausgang der Schlacht abhangig ist. Die Offiziere und Generéle
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werden an der Seite der ihnen Unterstellten gezeigt, wie sie als Teil des Kollektives gegen den
Feind vorgehen, der ihr Heimatland bedroht.
Obgleich die dargestellten Szenen zeitlich auseinander liegen, wirken diese nicht

komprimiert, sondern suggerieren einen zeitlichen Fluss, der zur Bilddynamik beitrégt.

Belichtet wird das monumentale Gemélde durch eine Lichtkuppel. Durch diese, fur den
Betrachter jedoch nicht sichtbar, gelangt Tageslicht in die Rotunde und erleuchtet die
Darstellungen auf der Leinwand. Suggeriert durch eine gezielte Lichtfihrung bilden
Leinwand und Kuppel gemeinsam eine llusion des Himmels.?*

Die Farben sind dem Lokalkolorit angeglichen und tragen zu einer realistischen und
illusionistischen Gesamtwahrnehmung bei. Es dominieren erdige Tone, mattes bis saftiges
Grin und zahlreiche Abstufungen von Hellblau, die die Landschaft organisch wirken lassen.

Das Bildgefiige ist dynamisch und impliziert einen zeitlichen Ablauf. Landschaft und
die Positionierung der k&mpfenden Truppen in ihr entsprechen den historischen Tatsachen.
Jedoch umgibt das Gemalde eine Aura von Heldentum und eine unmissverstandlich politische
Einfarbung. Der Betrachter wird durch die Darstellung emotional beriihrt und dessen
nationale Gefiihle in Wallungen versetzt und so dessen Patriotismus geschiirt.?*!

Das Riesenrundbild wurde zur Feier des 100. Jahrestages der Schlacht von Borodino in
Auftrag gegeben. Auch Roubaud hielt sich in der Erschaffung dieses monumentalen
Gemaldes an Memoiren und Augenzeugenberichte. Das Borodino Panorama war so wichtig,
dass das Kriegsministerium einen Abgesandten der Kriegsakademie nach Minchen schickte,
wo das Gemaélde geschaffen wurde, um dessen historische und militarische Richtigkeit zu
priifen.?®

Die Handschrift Roubauds ist eindeutig zu erkennen. Das Borodino-Panorama steht den
anderen beiden Panoramen des Kinstlers keineswegs nach und gilt noch heute als ein
wichtiges russisches Denkmal. Roubaud ist ein Meister des Bewegungsbildes. All seine
Gemalde beinhalten eine gewaltige Bilddynamik, die durch die imposanten Posen von Reiter
und Pferd impliziert wird. In seinen Bildern zeigt er zahlreiche Ruckenfiguren, durch die der
Betrachter sogleich nahe an das dargestellte Geschehen herangefiihrt wird. Diese
Darstellungsweise ist typisch fir das Schaffen Roubauds, gleichgiltig ob auf den

monumentalen Panoramen oder den herkdémmlichen Gemaélden, wie beispielsweise in ,,Sturm

2%0 Jager, Kosaken und polnische Reiter 2002, 86
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auf Gimra“ (Abb. 66), 1891, , Menschliche Briicke* (Abb. 67), 1897, oder ,,Kaukasische
Reiter (Abb. 68), 1901.
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8 Viktor Viketjewitsch Mazurowski

Der urspriinglich aus Polen stammende Viktor Viketjewitsch Mazurowski wurde im
Jahre 1859 in Polen, womdglich in Warschau, geboren. Seine kiinstlerische Grundausbildung
erhielt er zwischen 1876 und 1877 an der Warschauer Zeichenschule. Ein Jahr darauf schrieb
er sich an der Kaiserlichen Akademie der Kiinste in Sankt Petersburg ein und wurde dort
einer von Bogdan Pawlowitsch Willewaldes Schiiler.?

Mit seinem Gemélde ,,Attacke der Grodnenski-Husaren-Leibgarde auf die tlrkischen
Tscherkessen nahe des Dorfes Bela im Jahre 1877¢, fiir das er von der Akademie eine
Goldmedaille verliehen bekam, feierte er 1887 sein kunstlerisches Debut. Im Jahr darauf
erhielt er wiederum die Goldmedaille fiir ein weiteres Gemalde aus dem Themenkreis des
Russisch-Tiirkischen Krieges ,,Der Fall der Husaren-Leibgarde bei Telish am 3. Oktober
1877«2%

Nach erfolgreichem Abschluss der Akademie im Jahre 1889 ging er als Stipendiat nach
Paris und Munchen und bereiste Skandinavien, Italien und Spanien. Zudem verbrachte er drei
Jahre in der russischen Armee und studierte dort das Soldatenleben in diversen Regimentern.
Es entstanden zahlreiche Skizzen und Studien, die ihm als Vorlage fur zahlreiche Gemaélde
dienten.?* AnschlieRend schuf Mazurowski diverse Bilder des Schlachtengenres aus dem
Ereignisreigen um Peter I und den Napoleonischen Kriegen, wozu die Werke ,,Die Schlacht
bei Friedland im Jahre 1807, oder ,,Attacke der russischen Kavallerie auf das franzdsische
Regiment in der Schlacht bei Borodino* zu zihlen sind.**®

In der Zeit des Russisch-Japanischen Kriegs in den Jahren 1904 bis 1905 befand sich
der 55-jahrige Kunstler im Hauptkommandostab der Kavallerie-Division und machte sich mit
der russischen Armee von Haychena auf den Wag nach Mukden und fertigte viele Studien
dazu an, die er in den kommenden Jahren in rund siebzig Kompositionen ausfiihrte. Auch den
Ersten Weltkrieg thematisierte er in etlichen Gemalden.?’

Uber Mazurowskis Ableben ist nichts bekannt. Man vermutet, dass der Kunstler
irgendwann nach 1923 starb. Es gibt Hinweise darauf, dass er bis 1939 in Rom lebte, ob das

auch sein Sterbeort war, ist aus den Quellen jedoch nicht ersichtlich.?*®

2% Slawa russkowo oruschija 2003, 109
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Der Uberfall Platows Kosaken bei Mir am 9. Juli 1812

Das Gemilde ,,Der Uberfall Platows Kosaken bei Mir am 9. Juli 1812 (Abb. 69)
wurde 1912 von Viktor Viketjewitsch Mazurowski auf groBem Format geschaffen und misst
133 x 196 cm.**®

Dargestellt ist die kriegerische Auseinandersetzung zwischen den Kosakentruppen
Platows und des im Dienste der Grand Armée stehenden polnischen Ulanen Regiments nahe
dem Dorfe Mir. Das Dorf selbst ist nicht auf dem Gemalde dargestellt. Beleg der nahen
Zivilisation ist das Roggenfeld in der rechten Bildhélfte, dessen erste Ernte bereits
eingebracht worden ist. Die am Feldrand in der Sonne trocknenden zusammengebundenen
Halme markieren die Bildmitte. Das Gemélde besteht aus mehreren Ebenen, die vorrangig
durch die Beschaffenheit des dargestellten Terrains, durch Wiese und Roggenfeld, getrennt
sind.

Rechts im Vordergrund ist eine Gruppe Kosaken abgebildet, die gerade zur
Kehrtwendung ansetzen, um den Feind, wie bereits ihre Kameraden im linken
Bildmittelgrund den Feind, an dessen rechter Flanke anzugreifen.

Im Mittelgrund erblickt man in einer gewaltigen Masse, aus der vereinzelt Reiter
hervorstechen, die polnischen Ulanen auf Feindeskurs die vorwaérts preschend eine riesige
Staubwolke hinter sich herziehen, die nach und nach eins mit dem dunstigen Horizont wird.

Im Hintergrund sieht man mit etwas Abstand zu ihren Verfolgern eine lichte Reihe
Kosaken, die sich nur leicht von den sich hinter ihnen befindenden Baumreihen, die die
Handlung in der rechten Bildhélfte begrenzen. Der Kiinstler zeigt hier ein gelungenes

%9 Gosudarstwenii dermatisch 2003, URL:http://www.hermitagemuseum.org [28.2.2013]
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Tauschungsmandver der russischen Truppe: Wéhrend die Kosaken als Lockvdgel dienen und
in einer lichten Reihe den Feind nach sich ziehen, umzingeln die restlichen Ménner den Feind

und kénnen ihn so in die Mangel nehmen.

Der Betrachter wird unmittelbar an das Geschehen herangeftihrt. Sein Blick fallt zuerst
auf die beiden Kosaken im rechten Bildvordergrund, von denen der eine mit einem S&bel, der
andere mit einer Lanze bewaffnet ist. VVon diesen ausgehend, folgt der Betrachter der
Blickrichtung der Kosaken. Die Aufmerksamkeit richtet sich somit auf deren die rechte
Flanke der Ulanen attackierenden russischen Kameraden, die unbeirrt auf die Spitze des nach
vorne stirmenden feindlichen Regiments zupreschen.

Das Bildgeflge ist dynamisch, ebenso die Komposition. Der grofRen Reitermasse, die
aus dem linken Bildrand stiirmt und der sowohl Ulanen als auch Kosaken angehdren, kann
einem Dreieck eingeschrieben werden, dessen Spitze nach rechts zeigt und somit die
Bewegungsrichtung vorgibt. Die Kosaken in der rechten Bildhélfte bewegen sich in einer
nach aulRen gebogenen Linie von den dahinter kommenden Reitern weg.

Der Horizont liegt etwas Uber der Mittelhorizontalen und eréffnet den Blick auf ein
breites Panorama. Durch die gelungene Anwendung der Luftperspektive bekommt das
Gemalde eine réumliche Tiefenwirkung, welche die russische Landschaft und ihre
Eigentimlichkeiten betont. Das Roggenfeld, ebenfalls landestypisch, bestimmt die Bildmitte

und trennt die beiden Kompositionsfiguren optisch.

Die Darstellung ist in eine sommerliche Landschaft eingebettet. Warme Tone
bestimmen die Farbskala. Sie ist dem Lokalkolorit angepasst und beinhaltet kraftiges Gelb,
Altrosa, Hellblau und zartes Grin. Die Lichtwirkung ist natirlich und die spate
Nachmittagssonne wirft lange Schatten. Die farbliche Betonung der leeren Mitte sorgt fur
Spannung. Der Betrachter wartet lediglich darauf, dass sich diese spannungsgeladene
Situation im baldigen Aufeinandertreffen der beiden feindlichen Truppen entladt.

Die Darstellung zeigt eine Schlacht, die zu Beginn des Napoleonischen Feldzugs
stattgefunden hatte. Bei der Schlacht von Mir handelte es sich um geplante Rickzugsgefechte,
die zur Strategie der Russen gehdrte und darin bestand, Napoleons weitauseinandergezogene
Flanken zu attackieren bis sich die Erste und die Zweite Westarmee vereinen konnten. Dies
wollte Napoleon verhindern und so versuchte er, die Zweite Westarmee und Platows Kosaken

vom Hauptkurs abzudrdngen und zu vernichten. Diesen Plan konnte Napoleon am Ende

120



jedoch nicht umsetzen. Die Schlacht von Mir dauerte vom 8. bis zum 10. Juli an. Platows
Kosaken lauerten beim Dorf Mir der vordringenden Kavallerie von Jéréme Bonaparte auf und
gingen aus dem Gefecht als eindeutige Sieger hervor. Der militarische Triumph hatte zur
Folge, dass Jérdmes Truppen einen respektvollen Abstand zur Zweiten Westarmee unter dem
Kommando von Bagration hielten und sich die beiden russischen Armeen in weiterer Folge
zusammenschlieRen konnten.?*?

Im Vordergrund der Darstellung stehen die Soldaten. Es l&sst sich kein Offizier
ausmachen, der aus der Masse hervortritt. In seinem Gemalde, in dem es Mazurowski mehr
um die Darstellung von Reiter und Pferd ging, betont er die Uberlegenheit und Gerissenheit
der Kosakentruppen und zeigt ein geschicktes Mandver, durch das die Russen die Uberhand
uber die Situation gewonnen haben und somit der Ausgang dieser Schlacht schon ersichtlich

ist.

240 7zamoyski 2011, 187f
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Der Angriff der russischen Kavallerie auf eine franzosische

Batterie in der Schlacht bei Borodino

Das Gemalde ,,Der Angriff der russischen Kavallerie auf eine franzosische Batterie in
der Schlacht bei Borodino* (Abb. 70) wurde 1902 von Viktor Viketjewitsch Mazurowski auf
groRem Format geschaffen und misst 226 x 427 cm. Heute befindet sich das Gemalde im

Artillerie Museum in Sankt Petersburg.?*

Das Bild besteht aus zwei Ebenen, die optisch durch eine Anhohe im Gelénde getrennt
werden. Im Vordergrund sieht man ausschnitthaft das feindliche Zusammentreffen russischer
Kavalleristen mit franzoésischen Grenadieren. Vom linken Bildrand aus preschen unheilvoll
Reiter aus dichten Pulverschwaden hervor, die offenbar durch kurz zuvor abgefeuerte
Geschltze entstanden sind. Das Ziel des Angriffes ist die fiir den Betrachter nur teilweise
sichtbare Einheit der franzdsischen Artillerie, die sich auf der kleinen Anhdhe positioniert hat.
Die Schlacht forderte bereits erste, wenn auch im Vergleich zum bereits heftig tobenden
Kampf wenige, Opfer, die dramatisch im Vordergrund zu sehen sind. Besonders dramatisch
ist die Darstellung des Geschehens in der rechten Bildhalfte. Wéhrend im Vordergrund die
der linken Bildhalfte noch auf den Feind zustirmen, herrscht auf der gegeniberliegenden
Seite bereits ein hitziges Gefecht. In der Mitte sieht man einen tragischen Todeskampf, in den
gleich mehrere Soldaten verwickelt sind. Im Zentrum befindet sich ein russischer Kavallerist
der gerade mit seinem Sébel zum Schlag ausholt und kurz davor ist, diesen auf links vor ihm

stehenden franzosischen Grenadier niedersausen zu lassen, der sich nur mit dem Ladestock
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der Kanone zu verteidigen versucht. Rechts daneben befindet sich ein weiterer franzosischer
Soldat. Ihm, der offenbar kurz zuvor zu Boden geworfen wurde, droht vom sich
aufbdumenden Pferd des russischen Kavalleristen zertrampelt zu werden. Sein Versuch sich
aus dieser ausweglosen Situation retten zu wollen, wirkt beinahe klaglich. Ein Kamerad ist
ihm zu Hilfe geeilt und scheint mit seinem Sdbel in Richtung des Angreifers zu langen. Ein
anderer bereits zu Fall gebrachter russischer Reiter, der anscheinend unter seinem Pferde
eingeklemmt ist, versucht in theatralischer Pose seines Kameraden mit einem Schwerthieb zu
schiitzen.

Etwas hinter dieser Szene sieht man mehrere Zweikdmpfe zwischen russischen
Kavalleristen und franzésischen Grenadieren.

Im Hintergrund blickt man auf eine weite Ebene, in der es ebenfalls zu
Kampfhandlungen kommt. Die feindlichen aufeinander zustirmenden Truppen haben bereits
das Feuer aufeinander eroffnet. Die ersten Reiter wurden bereits getroffen und vom Pferd
oder mit dem Pferd zu Boden geworfen. Es ist nur mehr eine Frage von Sekunden bis die

feindlichen Reiter im Nahkampf aufeinandertreffen.

Das Bild zeigt einen ausschnitthaften Blick auf die stattfinden Kampfe westlich des
Semjonowskaja wahrend der Schlacht von Borodino. Der Betrachter wird unmittelbar an das
Geschehen herangefiihrt, so als erlebe er das hitzige Gefecht aus nachster Nahe. Die
Haupthandlung, das Aufeinandertreffen der russischen Kavallerie und der franzdsische
Batterie, findet in der rechten Bildhélfte statt, wo bereits heftige Kdmpfe toben. Es fallt
zundchst die vorderste Gruppe auf, die einen dramatischen Kampf auf Leben und Tod
zwischen zwei russischen Kavalleristen und drei franzdsischen Grenadieren zeigt. Die
Kompositionsfigur der Gruppe kann einem gleichschenkeligen Dreieck eingeschrieben
werden, dessen Schenkeln entlang der Aktion der Dargestellten verlaufen und so deren
Handeln hervorhebt.

Diese Form wiederholt sich in den Szenen dahinter und sorgt fir eine gesteigerte
Dynamik. Im Gegensatz dazu wirkt die linke Bildhalfte ruhiger. Sie besteht ganzlich aus einer
Massenkomposition von auf den Feind zustirmenden russischen Kavalleristen. Diese
bewegen sich leicht aufsteigend von links auf die aktionsreiche rechte Bildhélfte zu. Dass die
dargestellten Grenadiere aber nicht das Hauptziel der Kavallerieattacke sind, verdeutlichen
jene Reiter im rechten Bildvordergrund, die bereits Uber den dargestellten Feind
hinweggeprescht sind und sich weiter nach rechts fortbewegen. Weitere Ziele bleiben dem

Blick des Betrachters verwehrt.
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Der Hintergrund, der optisch durch die dichten Pulverschwaden der zuvor abgefeuerten
Kanonen vom Vordergrund getrennt ist, ist nicht minder spannungsreich. Hier sieht man
jeweils eine Truppe von russischen und franzésischen Kavalleristen, die sich aufeinander
zubewegen und kurz davor sind, im Kampf aufeinanderzutreffen.

Das Bildgeftige ist sehr dynamisch. Die Bewegungsrichtung verlauft leicht aufsteigend
von links nach rechts. Die dargestellte Aktion im Hintergrund tragt zusatzlich zur ohnehin
schon geladenen Bildspannung bei. Der Kiinstler zeigt eine Vielfalt an Bewegung und stellte

die Soldaten in dramatischen Posen dar.

Auch die Farbkomposition wirkt begunstigend auf die Bilddynamik und die Dramatik
des Dargestellten. Die Farbskala, die dem Lokalkolorit angeglichen ist, wird dominiert von
dunklen erdigen Tonen im Vordergrund, die in einem starken Kontrast zu den weilien
Pulverschwaden stehen. Hinzu kommen die roten Farbflecke, die sich in den Uniformen
wiederfinden. Sie geben der Komposition zunehmend Lebendigkeit.

Im Hintergrund finden sich mattere Farbtone. Interessant ist hier die farbliche
Darstellung der aufeinander zureitenden Gegner. Sie unterscheiden sich in der Farbe ihrer
Pferde - die Pferde der Russen sind schwarz und die der Franzosen rotbraun.

Das Licht féllt von links oben. Es scheint von einer natiirlichen Lichtquelle zu rihren,
wirkt aber dennoch unnatirlich, da es zu einem starken Hell-Dunkel-Kontrast, der wiederum
zur Steigerung der Dramatik des Kampfgeschehens beitréagt, fihrt. Auffallig ist auch, dass der
Vordergrund, in dem die Haupthandlung stattfindet, weniger beleuchtet scheint, als es im
Hintergrund der Fall ist.

Bei dem Gemalde ging es dem Kinstler nicht primar um eine weitere Darstellung der
Schlacht von Borodino. Im Fokus des kunstlerischen Schaffens stand einzig und allein die
Darstellung von Reiter und Pferd in den virtuosesten Ausformungen, das Gemalde steht
demnach in der Tradition der Bewegungsbilder. Mazurowski war daran gelegen, Dynamik
und Bewegung auszudriicken. Dass er sich hierbei an eine historische Vorlage gehalten hat,
ist unwahrscheinlich. Das Bild konnte genauso gut den Namen ,,Der Angriff der russischen
Kavallerie auf eine franzésische Batterie in der Schlacht von Austerlitz“* tragen.

Auffallig ist, dass die Soldaten stereotyp sind. Sie alle haben dieselbe Farbe des
Inkarnats und jeder von ihnen tragt, wenn auch damals modern, denselben Bart. Wiederum
authentisch, wenn nicht auf den Ort bezogen, ist die Darstellung des Schlachtfeldes. Der

Kinstler bemiht sich darum, den durch die heftigen K&mpfe morastig gewordenen Boden
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wirklichkeitsgetreu darzustellen. Allerdings verliert das Gemalde durch den vélligen
Verzicht auf Blut an Realismus.

Die Bildaussage ist unmissverstandlich. Das Dargestellte soll den Betrachter mitreif3en
und diesen, indem er den leidenschaftlichen und heldenhaften Einsatz der russischen Soldaten

zeigt, patriotisch berihren.
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Die Attacke des Leibgarde-Kavallerie-Regiments auf die

franzosische Kirassiere im Jahre 1812
Das Gemailde ,,Die Attacke des Leibgarde-Kavallerie-Regiments auf die franzosische
Kirassiere im Jahre 1812“ (Abb. 71) entstand 1910-1912 und wurde von Viktor

Viketjewitsch Mazurowski geschaffen. Heute befindet es sich im Staatlichen Suworow

Gedenkmuseum.?*

Das Bild besteht lediglich aus einer Ebene. Dargestellt ist eine, auf den ersten Blick
ausschnitthafte, Momentaufnahme aus der Schlacht von Borodino, in der eine Einheit
franzosischer Kurassiere mit der russischen Kavallerie zusammenstot. Der Grofteil der
beiden feindlichen Truppen ist bereits in heftige K&mpfe verwickelt, wahrend immer noch
Reiter mit erhobenen S&beln von allen Seiten auf das Kampfgeschehen zustiirmen. Die
miteinander kadmpfenden Soldaten sind nur noch bei genauerer Betrachtung durch ihre
Uniformen unterscheidbar. Die gesamte Darstellung ist durchzogen von dichten Staubwolken,

die durch die K&mpfe aufgewirbelt wurden.

Die Darstellung erdffnet sich dem Betrachter aus néchster Nahe - dieser findet sich
inmitten der heftig kdmpfenden Massen wieder. Obgleich das Abgebildete auf den ersten
Blick ausschnitthaft wirkt, ist die Massenkomposition um die Bildmitte formiert. Der Blick
des Betrachters wird zuerst auf den franzoésischen Kurassier am weif3en sich aufbaumenden

Pferd gezogen. Dieser kampft gerade gegen einen russischen Kavalleristen, der als

242 http://www.suvorovmuseum.spb.ru/collectionshr/paintings-by-russian-artists
126



Rickenfigur fungiert und den Betrachter in das Bild fuhrt. Der Blick des Betrachters wird
weiter nach links gelenkt, wo sich eine &hnliche Szene wie die eben beschriebene abspielt.
Am Boden rechts der beiden Ké&mpfenden sieht man einen zu Boden geworfenen
franzésischen Kirassier - sein Helm liegt am Boden neben ihm. Zieht man eine Achse von
dessen Oberkdrper, schneidet diese den weilRen Reiter in der Bildmitte. Fur diesen wirkt der
Gefallene wie eine dunkle Schicksalsweisung.

Aus dem rechten Bildrand stirmen mit ausgestrecktem S&bel weitere russische
Kavalleristen auf das Zentrum der Darstellung zu. Noch sind diese in keine Ké&mpfe
verstrickt, aber sie sind nur mehr Sekunden vom Feind entfernt und der Betrachter wartet
formlich darauf, dass diese zum bereits heftig tobenden Gefecht stol3en.

Aus  der augenscheinlichen  Massenkomposition  stechen  doch  einige
Kompositionsfiguren hervor, die Kleingruppen darstellen. So fallen in der linken Bildhélfte
zwei Kreise auf, die man uber zwei Gruppen zu denen jeweils ein Reiter in Rickenansicht
gehort legen kann. In der rechten Bildhalfte kann man die zum Zentrum des Geschehens
reitenden russischen Kavalleristen die Form eines mit der Spitze nach links zeigenden
Dreiecks zuschreiben, das wiederum auf die Hauptdarstellung weist.

Das Bildgefiige wirkt hochst dynamisch. Dies nicht nur durch die Hérte der
herrschenden Kémpfe, sondern auch durch den durch diese aufgewirbelten Staub, der sogar

Himmel und Erde zu verschlucken droht.

Das Kolorit hat sich der Lokalfarbe angenéhert. Die Farbskala beinhaltet vorwiegend
erdige und matte Farbtone, die vor allem durch den aufgewirbelten Staub impliziert werden.
Farbkompositorisch lasst sich die Darstellung von oben nach unten dreiteilen. Der oberste
Teil wird von einem matten Himmelblau dominiert, das vom sandtdnigen Staub stark
verdeckt wird. Im mittleren und auch groBten Teil der Drittelung dominieren Brauntdne, die
vom leuchtenden Rot, dass sich vor allem in den Satteldecken der Pferde und den Uniformen
der Soldaten wiederfindet, kontrastiert werden. Im untersten Teil dominiert ein schmaler

Streifen mattgruner Farbe.

Im Vordergrund dieser Darstellung steht kein historischer Hintergrund. Ebenso wie im
zuvor beschriebenen Gemalde, kénnte das Geschehen genauso gut eine ganz andere Schlacht
darstellen.

Die Soldaten sind stereotyp dargestellt. Im Fokus des kinstlerischen Schaffens stand die

Darstellung der Bewegung in jeglichen Ausformungen und so handelt es sich hierbei
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ebenfalls um ein Bild, das dem Bewegungsbildern aus dem militarischen Genre
zugeschrieben werden kann.

Das Bild mochte den Betrachter patriotisch berthren. Dieser soll sich durch die
Darstellung der beiden Ruckenfiguren besonders in die Handlung hineinversetzen kénnen.
Das Gemélde betont den Heldenmut der russischen Soldaten, scheut sich aber nach wie vor
die Grausamkeit des Krieges darzustellen. Darum ist auch in diesem Bild keinerlei Blut, trotz

heftig tobender Kampfe, zu sehen.

Darstellungen wie diese sind typisch fir das Schaffen von Mazurowski, so etwa ,,Der
Fall der Husaren-Leibgarde bei Telish im Jahre 1877 (Abb. 72), 1888 oder ,,Angriff des
Leibgarde-Regiment auf die Franzdsisch Kurassier in der Schlacht bei Friedland am 2. Juni
1807 (Abb. 73), 1912.

Im Vordergrund dieser Gemalde steht ebenfalls der Akt des K&mpfens an sich. Als
Militdrmaler, der die russische Armee auf Feldziigen begleitete, um Studien und Skizzen
diverser Handlungen anzufertigen, war es ihm moglich, den Kampf mit all seinen
Bewegungen zu studieren, um diese in seinen Gemélden authentisch und realistisch

wiedergeben zu kénnen.
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SCHLUSSELMOTIVE

1 Der Vaterlandische Krieg als kiinstlerisches Sujet

Der erfolgreiche Ausgang des Napoleonischen Feldzuges von 1812 ging nicht
unbemerkt an der russischen Gesellschaft vorbei. Er starkte das Nationalgefiihl der Russen
immens und lieferte wichtige Impulse fur eine Neuorientierung in sdmtlichen Bereichen des
Lebens, so auch in der Bildenden Kunst.?*®

Fur die Aristokraten bedeutete der Sieg Uber den Widersacher Napoleon, den
Reprasentanten der Revolution und den Vernichter der alten aristokratischen Gesellschaft,
eine Bestatigung des zaristischen Systems, das Europa befreit hatte und an dem es
festzuhalten galt. Eine Meinung, die nicht jeder Bewohner der Siegernation teilte.?**

Verbittert waren vor allem jene einberufenen Ménner, die nach der Verteidigung des
Vaterlandes anstatt zu ihren Familien zurtickkehren zu dirfen, drei Jahre lang im Zuge der
anschlieBenden Befreiungskriege durch Europa geschickt wurden. Wahrend ihres Marsches
nach Paris gewannen die russischen Soldaten einen Eindruck von der europdischen
Landbevolkerung, die nicht nur einen hoheren Lebensstandard als die russischen Bauern
genossen, sondern zudem auch ein MalR an Freiheit besalien, von denen die Russen nicht
einmal zu trdumen wagten. Das war der Nahrboden fir die Dekabristen, die nach dem Tod
Alexanders im Dezember 1825 die Gelegenheit einer kurzen Phase an Ungewissheit innerhalb
der russischen Gesellschaft nutzen wollten und einen Putschversuch unternahmen. Damit
forderten sie neben der Abschaffung der Leibeigenschaft auch mehr Liberalitat im Alltag,
sowie Pressefreiheit, Standegleichheit und Glaubensfreiheit.?*

Der Putschversuch missgliickte und Alexanders Bruder Nikolaus |1 nahm nun die Ziigel
in die Hand und regierte im Sinne seines Bruders mit eiserner Faust. Er wusste die
aufgekommenen ,,revolutiondren® Tendenzen zu unterbinden - ein wesentlicher Grund dafir,
dass die Ereignisse von 1825, die ihren Ursprung im ,,Vaterlindischen Krieg* haben, in der
bildenden Kunst vorerst unbehandelt blieben. In spéterer Folge jedoch werden diese
Tendenzen einen grolien Einfluss, vor allem auf die Kunst des demokratischen Realismus und

den ,,Peredwischniki ausiiben.

23 Russland, Repin und die Realisten 2002, 15
244 Uhlitzsch 1987, 204; Zamoyski 2004, 614
2% Uhlitzsch 1987, 273; Zamoyski 2004, 613ff; Nolte 2008, 126
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Aber auch der napoleonische Feldzug von 1812 findet in der Kunst der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts wenig Widerhall. Bildmotive mit der Thematik des ,,Vaterlandischen
Krieges® wurden in der akademischen Schlachtenmalerei nur am Rande behandelt, und der
starke Mangel an Sujets aus dem eben erst genannten Themenkreis ist beinahe pragnant fir
die erste Jahrhunderthélfte. Hingegen wird der Feldzug in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts zu einem haufig aufgegriffenen Sujet.?*°

In der Literatur finden sich diverse mehr oder weniger nachvollziehbare Erklarungen fur
dieses Phanomen. Des Ofteren schiebt man diese Tatsache auf die noch in den Kinderschuhen
steckende russische Schlachtenmalerei, was vielleicht fiir die ersten beiden Jahrzehnte des 19.
Jahrhunderts durchaus treffend war. Im Vergleich dazu hatten die Schlachtenmaler der 1840er
und 1850er Jahre bereits eine gute professionelle Ausbildung. Namen wie Alexander
Iwanowitsch Sauerweid, Alexander von Kotzebue oder Bogdan Pawlowitsch Willewalde
widerlegen diese Annahme.?*’

Ein anderer Erklarungsversuch ist tief verankert in der Sowjetischen Zeit und bringt den
Mangel an Darstellungen des Napoleonischen Feldzugs in starken Zusammenhang mit dem
Oberbefehlshaber Michail Illarionowitsch Kutusow. Die sowjetische Sicht, in deren Zeit
Kutusow auch zum patriotischen Volkshelden stilisiert wurde, argumentiert mit der
situationsbedingten Lage des Feldzuges.

Nach der Schlacht bei Smolensk verlangte die russische Armee nach einem
Oberbefehlshaber. Dies nicht nur auf Grund mehrerer militarischer Verwirrungen, sondern
auch wegen der schwindenden Motivation der Soldaten.**®

Die Tatsache, dass Napoleon und seine Armee sich der alten Hauptstadt Moskau, dem
Herzen Russlands, nédherten, brachte die Gefiihle der russischen Bevélkerung ins Wallen.
Somit stand fest, dass der neue Oberkommandierende ein Russe sein musste, der nicht nur
nichtern und kalkulierend den weiteren Abwehrkrieg fiihren sollte, sondern sich auch
verpflichtet fuhlte, den heimatlichen Boden zu verteidigen. Er musste im Rang hohergestellt
sein als die ihm unterstellten Generdle, ansonsten wirden einige unter diesen in ihrem Stolz
verletzt zuriicktreten oder die Befehle nur bockig ausfuhren. Zudem musste der neue
Oberbefehlshaber ein Militar mit der entsprechenden Erfahrung und Kompetenz sein, damit er

sich mit dem strategischen Genie Napoleons messen konnte.?*

246 sandown 1955, 40
247 sandown 1955, 40
28 The Guide 2009, 144
22 Ljeven 2011, 231
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Diesen Kriterien entsprach lediglich Michail Illarionowitsch Kutusow. ,,Alle sind einer
Meinung; alle fordern dasselbe; entristete Frauen, alte Manner, Kinder, mit einem Wort, alle
Schichten, Jung und Alt, sehen in ihm den Retter des Vaterlands.“*>*

Unter der russischen Elite war es weitgehend bekannt, dass Alexander | keiner von
Kutusows Bewunderern war. Der Grund lag angeblich im Lebensstil des altgedienten
Generals und dessen b&uerlichen Auftretens. In Zeiten wie diesen war es aber fiir den Zaren
keineswegs ratsam sich gegen den Willen des Volkes zu stellen und so erhob er Kutusow in
das Amt des Oberbefehlshabers.?*

Der nationale Charakter des Feldzugs und die Rolle, die Kutusow darin spielte, soll zu
der Tatsache gefuhrt haben, dass sowohl Alexander 1 als auch dessen Nachfolger, sein Bruder
Nikolai I, keinen groBen Drang versplrten, die Erinnerungen an diesen Krieg zu bewahren,
Der Krieg von 1812 wird als VVolkskrieg betrachtet, worin die Gruppierung der Partisanen, die
auf Initiative des Volkes entstand und von Kutusow gefordert wurde, eine groRe Rolle spielte.
Der Zar und seine Satrapen hingegen flrchteten einen Volksaufstand seitens der Bauern und
Leibeigenen und viele betrachteten die innere Bewaffnung der Dorfbewohner sehr
skeptisch.?>

Da die Akademie der Kunste, ganzlich in Zusammenhang mit dem Zarenhof stand,
konnte eine starke kinstlerische Bearbeitung dieses Themas untergraben werden, es liegen
lediglich wenige Schulstlicke von Schilern der Klassen fur Historien- oder Schlachtenmalerei
vor, die Episoden aus dem Feldzug von 1812 schufen, welche aber von recht geringer
Bedeutung sind, da das Thema weder facettenreich noch in irgendeiner Weise reflektiert
dargestellt wurde.?*®

Im Gegenzug dazu finden sich umso mehr Gemalde aus den darauffolgenden
Befreiungskriegen von 1813 bis 1815, an denen Kutusow nicht mehr teilnahm, da dieser im
damals recht betagten Alter von 67 Jahren im April 1813 in Bunzlau verstarb. Als
Bildbeispiele seien hier einige wenige der zahlreichen Gemélde zu diesem Themenreigen
genannt, wie etwa jene von Wladimir Iwanowitsch Moschkow ,,Die Volkerschlacht bei
Leipzig vom 16. bis 19. Oktober 1813“, welches bereits 1815 geschaffen wurde, ,,Die
Schlacht von Leipzig®, 1844, von Alexander Iwanowitsch Sauerweid und ,,Die Schlacht bei

Paris am 17. Marz 1814, 1834 von Bogdan Pawlowitsch Willewalde gemalt.

250 Bakunin zit. nach Zamoyski 2004, 282
21| jeven 2011, 231; Zamoyski 2004, 282
22 sadowen 1955, 40f
23 Sadowen 1955, 41
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Etwas revidiert wird dieser Begriindungsversuch durch die 1839 fir den Winterpalast in
Auftrag gegebene Bilderserie von Peter Hess, die in mehreren Episoden den Napoleonischen
Feldzug von 1812 schildert. Auch die Tatsache darf nicht ganz aufRer Acht gelassen werden,
dass Zar Nikolaus | Hess zusétzlich zu den diversen Kriegsschauplatzen schickte, was mit
keinem bescheidenen finanziellen Aufwand verbunden war. Ebenso sprechen Umfang und
Format des Bilderzyklus fir sich. Die Motivation fur die Serie lag einem propagandistischen
Zweck zugrunde und die dargestellten Schlachten, die innerhalb des Napoleonischen
Feldzuges gefochten wurden, wurden glorreicher fiir die russische Armée proklamiert, als
diese es tatsachlich waren.

Aber auch in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts finden sich nur wenige dem
Schlachtengenre zugesprochene Bilder, die den Oberbefehlshaber zeigen. Es stellt sich die
Frage, welche Rolle Michail Illarionowitsch Kutusow als Oberbefehlshaber wirklich gespielt
hat, denn die geschichtliche Quellenlage ist umstritten. Tatsache ist, dass Kutusow es Lew
Tolstoi zu verdanken hat zum russischen Volkshelden aufgestiegen zu sein, nimmt er doch
eine wesentliche Rolle in dessen epischen Roman ,,Krieg und Frieden® ein. Ein regelrechter
Hype um seine Person entbrannte jedoch erst in der Sowjetzeit, wo er zur patriotischen Ikone
stilisiert wurde. Die historische Figur Kutusows scheint sich in dieser Zeit zu
verselbstandigen, und er wird zu einer Art Bauernfuhrer erhoben, der im Konflikt mit
Alexander | und infolgedessen mit dem herrschenden System stehen sollte.?>

In der Kunst des 19. Jahrhunderts tritt Kutusow hauptsachlich in Verbindung mit der
Schlacht von Borodino auf, in der er wie beispielsweise im Borodino-Panorama von Franz
Roubaud, wenig in den Vordergrund gertickt, dem Kollektiv der Schlacht eingegliedert
wurde. Die Ausnahme bildet hier das Gemalde von Alexej Danilowitsch Kiwschenko
»Kriegsrat in Fili im Jahre 1812, in dem Kutusow Protagonist der dargestellten Szene ist,
die eine Episode aus dem Epos ,,Krieg und Frieden“ beschreibt. Diese zeigt den betagten
Feldherrn, dem sein Alter nach und nach zur Last geworden ist. Es umgibt ihm im Gemalde,
das den Oberbefehlshaber wéhrend des Kriegsrates in Fili zeigt, eine Aura von unglaublicher
Erfahrenheit, die die einfache Hutte durchflutet und die Anwesenden hochrangigen Militars in
seinen Bann zu ziehen scheint.

Die Grunde fur den Mangel an Sujets des Napoleonischen Feldzugs in der ersten Hélfte
des 19. Jahrhunderts liegen einer komplexeren Erklarung zu Grunde als jene, die sich auf eine
nicht sehr starke russische Schule der Schlachtenmalerei stltzt, oder die Begriindung in der

Unbeliebtheit einer einzelnen Person sieht. Das Fehlen kiinstlerischer Darstellungen in der

24 jeven 2011, 232
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ersten Jahrhunderthilfte erklart sich mit dem Auftreten der Motive des ,,Vaterlandischen
Krieges“ der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, die auf die innerpolitische Entwicklung der
ersten Jahrhunderthalfte zuriickgingen und auch den zuvor schon erwahnten
Dekabristenaufstand mit einschlossen. Hier wurde der Nahrboden fir die Realistische Kunst
geschaffen, der unter anderem die Maler wie Alexander Danilowitsch Kiwschenko, Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin und Illarion Michailowitsch Prjanischnikow zuzuschreiben
sind.

Nach den Befreiungskriegen, bei denen sich Russland seine Stellung als europdische
GroBmacht gefestigt hatte und sich lange vom Ehrentitel ,,Retter Europas“ ndhrte, richteten
sich die politischen Bestrebungen zur Jahrhundertmitte nach innen, aus Angst die Qualitdten
zu verlieren, die das Land stark gemacht hatten. Bereits in den 30er und 40er Jahren des 19.
Jahrhunderts sahen Zar Nikolaus I und dessen Minister den Schliissel zu Russlands Zukunft in
den konservativen Lehren der Orthodoxen, Autokraten und Nationalisten, die alle einen
langsamen Fortschritt forderten und sich auf die Kréfte der Vergangenheit besannen.
Wahrend sich die Russen zurlick zu ihren alten Werten wandten, begannen im restlichen
Europa neue schopferische Krafte, die ihren N&hrboden in der franzésischen und industriellen
Revolution gefunden hatten, zu fruchten. Bereits in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
beflugelte diese neue Denkweise die Technologie und Wissenschaft, sowie den Glauben in
die Rechte der Menschen und begann die alten europdischen Lebensarten und
Regierungsformen zu transformieren. Im Kontrast dazu stand die stagnierende Staatspracht
Nikolaus I. Aus Angst vor den neuen innovativen Kréften fuhrte der Zar Zensuren und
politische Repressionen ein. Nach der Revolution von 1848, die durch die Stadte Europas
rollte, verschérfte der Zar die Fesseln der Zensur zunehmend.?®

Mit der Rickstandigkeit ihres Landes wurde Russlands Autokratie wahrend des
Krimkrieges 1856 konfrontiert. Im selben Zug bedeutete diese Niederlage eine Periode der
Suche und der Selbstanalyse. Nun war es an Nikolaus Sohn Zar Alexander Il gelegen, eine
Neubewertung der nationalen Beziehungen zu den Groméchten zu unternehmen. Um nicht
nach Asien zuriickgedrangt zu werden, musste Russland den Weg des Westens gehen, was
eine Zahl von Reformen mit sich brachte. Es war die groRe Reformbewegung in den 1860er
Jahren, die unter anderem zur Auflosung der Leibeigenschaft fiihrte und neue Institutionen
der Selbstbestimmung entstehen lieR, die alle Burger auf eine Stufe stellte. Es war auch die
Zeit, in der der Realismus wachsen konnte. Der kleine Mann riickte ins Interesse der

Offentlichkeit, man machte sich Gedanken dariiber, was es heiRen konnte arm und ein Opfer

25| incoln 1995, 151-157
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burokratischer Tyrannen zu sein. Die Kunst versuchte den Schmerz und das Leid des
taglichen Lebens einzufangen, und das Leben wurde dargestellt wie es wirklich war in all
seinen Facetten. Fur die Schlachtenmalerei bedeutete dies, dass der einfache Soldat, der die
schwerste Kriegslast zu tragen hatte, nun endlich die Anerkennung bekam, die ihm zustand,
wenn auch die Schlachtenmalerei bis auf wenige Ausnahmen im 19. Jahrhundert ihre
Ideologie nie ganzlich ablegen konnte, sondern im einfachen Soldaten ihren neuen Wirt
fand.?®

Hierin liegt wohl auch der Grund, warum sich in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
so wenige Kunstler mit der Reflexion des Vaterlandischen Krieges auseinandersetzten.
Zudem lag es auch, um an die zuvor genannte Erklarung aus der Sowjetliteratur anzuknupfen,
an der besonderen Art wie dieser Krieg gefuhrt wurde, ndmlich als Volkskrieg, indem die
Bauern und Leibeigenen eine wesentliche Rolle spielten. Die Diskussion uber die
Leibeigenschaft sowie das Leben und die Mihen der unter diesem Terminus unterjochten
Menschen standen in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts nicht so zur Debatte und der
einfache Soldat war nicht mehr als zweckdienlich. Fur die aristokratischen Auftraggeber, die
entscheidend flr die beruflichen Karrieren der Schlachtenmaler waren, verlief der Krieg von
1812 nicht so glanzend wie er hétte sein sollen und erst der Ausgang der Befreiungskriege
hob Russland auf das Siegerpodest ,,Retter Europas‘.

Fuhrt man sich den Verlauf des Napoleonischen Russlandfeldzuges noch einmal vor
Augen — den Fall der alten von den Russen so geschatzten Hauptstadt Moskaus, ihre
Zerstorung durch das Feuer, die immensen Verluste und viele taktische Fehler, darunter das
Ziel Napoleon an der Beresina gefangen zu nehmen, das verabsdumt wurde — so st63t man auf
keine glorreichen, erinnerungswirdigen Bildmotive. Die Bilderserie von Peter Hess lieferte in
diesem Kontext ein Programm der Schadensbegrenzung und stellt sich in den Dienst der
Propaganda.

Hé&ufige Bildmotive verbunden mit den Darstellungen des napoleonischen Feldzuges
sind zudem der Brand von Moskau, die Schlacht bei Borodino und der Rickzug der Grand
Armée unter winterlichen Bedingungen. In diesen Bildern, die vor allem in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts entstanden sind, kommt die Ideologie der Zeit vollkommen zu tragen.
Die Ereignisse der ersten Jahrhunderthélfte tragen nun auch in der Kunst Friichte. Der
einfache Soldat gehort keiner anonymen Masse mehr an, sondern erhélt individuelle Zige.
Dieser verkorpert die Kampfkraft und Muhen der Nation. Hier wird nun der tatsachliche

Vaterlandische Krieg gezeigt und in der Darstellung als Volkskrieg gewurdigt, indem die

26 ) incoln 1995, 151-156
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immense physische Energie der Dargestellten zur Schau gestellt wird, und ihr Agieren in
Situationen hochster Belastung, in denen ihre Opferbereitschaft, Begeisterung, Wut,
Verzweiflung und ihr Mut zu Tage treten. In erster Linie wird der einfache Soldat jedoch als
Mensch gewdrdigt, was einen groRRen gesellschaftlichen Reifeprozess voraussetzt, der in der

russischen Gesellschaft nach Ende der Napoleonischen Kriege seinen Ausgangspunkt fand.”*’

%7 Jiirgens-Kirchhoff 2007, 457-460
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2 Das Sujet ,,Vaterlandischer Krieg* im Wandel der Zeit

Wie bereits im vorangegangen Kapitel besprochen, wurde die Thematik des
Vaterlandischen Kriegs in der 1. Hélfte des 19. Jahrhunderts kinstlerisch wenig aufgegriffen.
Dennoch stammen aus dieser Zeit einige Gemalde, die Episoden und Ereignisse aus eben
diesem Themenkreis beinhalten. Vergleicht man diese Darstellungen mit jenen aus der 2.
Hélfte des 19. Jahrhunderts fallen sogleich markante Unterschiede auf. Obgleich die
Bildaussage dieselbe bleibt, &ndern sich Stilprinzipien und formaler Ausdruck. Vor allem die
Gemalde aus der 1. Jahrhunderthalfte stehen in ihrer Darstellungsweise den Stilprinzipien des
Barocks, der Bliitezeit der Schlachtenmalerei, noch recht nahe.

Das Gemalde Alexander von Kotzebues ,,Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der
Schlacht von Borodino® aus den frithen 1840er Jahren steht der barocken Tradition von allen
besprochenen Gemaélden am nédchsten. Es gehdrt dem Typus des historischen Ereignisbildes
an, inshesondere dem narrativen Schlachtenbild. Im Zentrum der Darstellung befindet sich
der verwundete Kommandant Matwej Ewgrafowitsch Khrapowitski, der wahrend der
Schlacht am Bein verletzt wurde. Um diesen herum sieht man zahlreiche hohe Militérs, die
gemeinsam mit dem Kommandanten die zentrale Gruppe der Darstellung im Vordergrund
bildet. Dahinter erstreckt sich ein breites Panorama, das einen Uberblick Uber die
stattfindenden Kampfe gibt. Khrapowitski wird sogar noch leicht in der Untersicht gezeigt
und dadurch stilistisch erhoht. Auch kompositorisch riickt er in den Mittelpunkt. Das
Gemalde wirkt noch sehr inszeniert und ist noch voller symbolischer Beziige — der
umgeknickte Baum und der in dramatischer Pose drapierte tote Trommler, die das Schicksal
des Kommandanten vorausahnen lassen, die Fahne des russischen Regiments im Hintergrund,
die sich direkt Uber den Kopf Khrapowitskis befindet und dessen Heldenmut und Tapferkeit
im Kampf um das Vaterland bekundet. Besonders gelobt wird mit dieser Darstellung der
besondere Einsatz des Kommandanten, der in der Schlacht an der Seite der Soldaten seines
Regiments den Angriff angefiihrt und an vorderster Front gek&mpft hat. Sichtbar wird eine
Annaherung des hohen Militars und der einfachen Soldaten, die gemeinsam als Einheit der
Nation das Vaterland verteidigen. Damit wird ein neues Bewusstsein splrbar, das erst in der
2. Halfte des 19. Jahrhunderts vollends zu Tage tritt. Im Ubrigen besitzt die Darstellung noch
einen starken reprasentativen Charakter und wirkt wenig emotional wie auch die Gemalde

von Peter Hess.

Auch die Darstellungen Hess, ebenfalls aus den 1840er Jahren, wirken noch stark

konstruiert — einzelne Bildelemente wie Baume oder Gebdude rahmen das Geschehen, die
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Staffagen zeigen Verletzte oder Getotete in dramatischen Posen und die Landschaft ist
lediglich die Folie flr das darin stattfindende Kampfgeschehen und nimmt keinen Einfluss auf
die gezeigten Personen. Im Zentrum des Geschehens stehen die hohen Militérs, die sich klar
von den zumeist kampfend gezeigten einfachen Soldaten abheben, dahinter erstreckt sich
wiederum ein breites Panorama. Die dargestellten Ereignisse zeigt er jedoch nicht in der
Gesamtschau, sondern setzt diese aus vielen kleinen Szenen zusammen, in denen auch
oftmals nur die einfachen Soldaten individuell agieren. Somit entbindet er sie, trotz klar
ersichtlicher militarischer Hierarchie, ihrer rein zweckdienlichen Aufgabe. Es finden sich
sogar Gemalde innerhalb des Zyklus, indem kein General abgebildet ist, wie beispielsweise in
den Gemilden ,,Die Schlacht von Klyastitsy am 19. Juli 1812“ oder ,,Die Schlacht von
Malojaroslawets am 12. Oktober 1812*. Auch wenn diese Gemalde auf kleinerem Format
geschaffen wurden als die groRen Schlachtendarstellungen, die einen Feldherrn besonders
hervorheben, kann man eine neue Gesinnung innerhalb der russischen Schlachtenmalerei
spuren und damit auch ein Umdenken in der Gesellschaft bemerken. Eine grof3e Rolle spielt
der zeitliche Faktor der reprédsentativen Schlachtendarstellungen, der den sogenannten
»fruchtbaren Moment* zeigt, in dem nichts entschieden ist, der Ausgang der Schlacht jedoch
schon erahnt werden kann. Die Darstellungen Hess verzichten auf eine symbolische
Bildsprache. Sie sind niichtern, kommen jedoch nicht darum herum, den Ausgang der
Schlachten in ein besonders gutes Licht zu riicken. Dies betrifft aber auch die Darstellung des

Krieges an sich.

Anders bei Bogdan Pawlowitsch Willewalde - seine Kunst steht ganz im Zeichen des
Realismus, der fuhrenden Kunststromung der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts. Mehrere seiner
Leinwénde zeigen Darstellungen aus dem Themenkreis des Vaterlandischen Kriegs.
Besonders der winterliche Rickzug der Grand Armée wurde mehrmals vom Kinstler
behandelt, so etwa ,,Der Rlckzug franzosischer Zivilisten aus Russland im Jahre 1812 nach
Napoleons Rickzug aus Moskau®, noch aus dem Jahre 1846, oder ,,Rickzug uber die
Beresina®, 1891. Er verzichtet auf die Darstellung einer groRen imposanten Schlacht, sondern
greift einzelne Episoden aus dem Kriegsalltag auf, sodass man seine Gemalde dem Typus der
anekdotischen Schlachtendarstellungen des militarischen Genres zuordnen kann. Seinen
Figuren steht die Pein des Krieges ins Gesicht geschrieben und er scheut sich auch nicht
davor den Krieg in all seinen Gréauel zu zeigen. Die Wege in seinen Gemalden sind gepflastert
mit Leichen, Kadavern und abgetrennten Korperteilen. Die halb erfrorenen Soldaten zeigt er

oft lacherlich vermummt mit allem, was ihnen auch nur einen Hauch Schutz gegen die

137



erbitterte Kélte bietet, knapp am Verhungern, wie sie sich auf die Kadaver der Pferde stiirzen
und das Fleisch versuchen mit den blof3en Handen herauszureien, um doch noch einige Tage
langer Uberleben zu kdnnen. Auch Frauen und Kinder, die im Krieg zugegen waren, werden
in Willewaldes Werken unverblimt dargestellt. Er bricht mit den starren konventionellen
Formen seines Genres, indem er viel kompositionelle Vielfalt bietet. Als einer der ersten stellt
er die Personlichkeit des kleinen Soldaten in den Vordergrund und pragt dadurch seine
Schiiler an der Akademie und somit auch die russische Schlachtenmalerei.?*® Er nimmt seinen
Gemalden den Weitblick, sodass die Distanz zwischen dem Betrachter und dem dargestellten

Ereignis schwindet und dieser naher an das dargestellte Geschehen heranriickt.?*®

Das gezeigte Geschehen wird zufélliger und wirkt wie ein Bildausschnitt. Die
Darstellung der Schlacht scheint unwichtig geworden zu sein, interessant ist nun das
Individuum. Die Landschaft ist nun nicht mehr der blof3e Hintergrund flr die dargestellten
historischen Ereignisse, sondern tragt wesentlich zur Bildaussage bei. Die darin gezeigten
Menschen haben einen Bezug zur Landschaft und zu den dargestellten Umweltbedingungen
(sie frieren bei Kalte und fliehen vor dem Feuer). In den Fokus des kinstlerischen Schaffens
rickt nun die Seelenwelt der Dargestellten, die es nun gilt zu transferieren, denn der
Betrachter soll emotional bertihrt werden. In diesem Sinne stehen die Gemalde von Illarion
Michailowitsch ~ Prjanischnikow ,,Das Jahr 1812“ 1874, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagins Gemaildezyklus ,,Das Jahr 1812, 1887-1900, und Alexej Danilowitsch
Kiwschenko ,,Kriegsrat in Fili*, 1880.

Dargestellt sind die Werke Prjanischnikows und Wereschtschagins aus der Sicht der
Franzosen. Sie schildern das Schicksal ihrer Feinde zunachst in einer Mitleid erregenden
Weise, die weder zynisch noch stark 0bertrieben wirkt. Eindrucksvoll erzéhlen sie den
langsamen Zerfall einer der einst machtigsten Armeen Europas, den Niedergang eines
Feindes, dessen militarisches Kalkil man stets sowohl bewunderte als auch firchtete.
Dennoch sind diese Gemalde, ebenso wie das von Kiwschenko, nur subtiler, national gefarbt.
Bei Kiwschenko ist es Kutusow, der idealistisch Uberhoht, betagt, aber weise zu den
anwesenden Generélen spricht und einmal mehr sein Genie unter Beweis stellt. Er steht fur
die militarische Macht Russlands, der die Grand Armée in diesem Feldzug nicht gewachsen
war. Im Gegensatz dazu stehen in den Geméalden von Prjanischnikow und Wereschtschagin

die Naturgewalten Eis und Feuer gleichnishaft fiir die Unbezwingbarkeit des Vaterlandes.

%58 Nikolaew 2010, 112; Slawa russkaja oruschija 2003, 22
%9 Nikolaew 2010, 110
138



Noch an barocke Reiterschlachten erinnern die Bewegungsbilder ,,Der Angriff der
russischen Kavallerie auf eine franzdsische Batterie in der Schlacht bei Borodino*, 1902, und
,Die Attacke des Leibgarde-Kavallerie-Regiments auf die franzésische Kirassiere im Jahre
1812, 1910-1912, Mazurowskis. Die Darstellungen zeigen die geballte Kraft von Mensch
und Pferd. Sie strahlen eine ungeheure Dynamik aus und zeigen die Dargestellten in
verschiedensten Posen der Bewegung, die es dem Maler ermdglicht, seine Kunst zu
demonstrieren. Dass eine wahrheitsgetreue Wiedergabe der Wirklichkeit in einem solchen
Gemalde nicht im Fokus des Kunstschaffens liegt, muss nicht erst erwahnt werden.

Einer vollig neuen Raumperspektive hatte sich Franz Alexejewitsch Roubaud zu stellen.
Dessen monumentales Panorama ,,Die Schlacht von Borodino®, fertiggestellt zum 100jahrigen
Jubildumsjahr des Napoleonischen Feldzuges, eine neue kunstlerische Dimension erdffnet
werden musste. Man verlangte nach einer plakativen, grof3flachigen und naturalistischen
Malerei und perspektivisch und farblich mussten neue GesetzmaRigkeiten gefunden werden.
So etwa die sehr héaufig auftretende Verwendung der Schlagschatten, aber auch die starken
Verdrillungen der Dargestellten oder etwa die regelmalige Anwendung jeglicher
perspektivischer Verkirzungen, beispielsweise die galoppierenden Reiter, die er im frontalen
Angriff zeigte oder geradewegs von hinten abbildete. Des Weiteren muss auf die Raum
schaffenden Gebaude und Gegenstande verwiesen werden, welche optisch so eingesetzt
werden mussten, dass diese nahtlos ins ,,Faux terrain“ iibergingen, um eine illusionistische
Wirkung erzielen zu kénnen.?®

Alles in allem sollten sowohl die Darstellungen Mazurowskis als auch das monumentale
Rundbild Roubauds den Betrachter ansprechen und diesen emotional beriihren — der
Betrachter sollte sich in den dargestellten Personen wiedererkennen und so dessen
patriotischen Gefiihle geregt werden. Die Person des Feldherrn ist nun vollstandig
zurlckgetreten. Stellte man nun doch noch einen hohen Militar in einem solchen Gemalde
dar, dann zeigte man diesen im Kollektiv der Masse, wie er gemeinsam mit den einfachen
Soldaten ins Feld zieht.

260 jager, Kosaken und polnische Reiter 2002, 89, 94
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3 Die Schlacht von Borodino

Die Schlacht von Borodino ist ein oft gewahltes Motiv innerhalb der Darstellungen des
Vaterlandischen Kriegs. Dieses Sujet wurde auch (ber die zeitlichen Grenzen des 109.
Jahrhunderts hinaus immer wieder kinstlerisch behandelt. Auffallend sind, stellt man die
Gemadlde im direkten Vergleich nebeneinander, die unterschiedlichen Darstellungsweisen,
nicht nur in Bezug auf Komposition und Malweise, sondern auch in soziologischer Hinsicht.
Zuvor muss man sich aber der Bedeutung dieser Schlacht bewusst werden, um den ideellen

Gehalt hinter dieser Schlacht génzlich erfassen zu kénnen.

Die Schlacht von Borodino am 26. August 1812 war der HOhepunkt des
Napoleonischen Feldzuges. Das Schicksal, sowohl der Grand Armée, als auch das des
russischen Heeres und infolgedessen der gesamten Nation, hing vom Ergebnis dieser Schlacht
ab. Den Tag zuvor verbrachten beide Seiten mit kriegsvorbereitenden MaRnahmen und beide
Feldherren versuchten ihre Truppen auf unterschiedliche Art zu motivieren. Wahrend
Napoleon von glorreichen Siegen der Vergangenheit, wie jene von Austerlitz im Jahre 1805,
sprach, setzte Kutusow auf eine Motivierung der ganz anderen Art. Er wusste nur zu gut, wie
man die frommen einfachen Soldaten ansprechen musste und bewies auch hierin wieder
Volksnahe, die ihn in spateren Jahren zum Volkshelden adelte.?®* Der Oberbefehlshaber lieR
die Ikone von Kazan, umgeben mit einem stattlichen kirchlichen und militarischen Geprége,
im Zuge einer orthodoxen Prozession von Regiment zu Regiment fiihren.®> Ein junger

Artillerieoffizier schilderte diesen ergreifenden Moment:

,Ich stellte mich bei der Ikone hin und beobachtete die Soldaten, die fromm an ihr vorbeischritten. O
Glaube! Wie lebendig und wunderbar ist deine Kraft! Ich sah, wie Soldaten vor das Bildnis der
Allerheiligsten Jungfrau traten, ihre Uniformjacken aufkndpften und dem umgehdngten Kreuz und der
Ikone ihre letzte Minze als Opfergabe fur Kerzen hingaben. Als ich sie so betrachtete, hatte ich das
Gefihl, dass wir dem Feind auf dem Schlachtfeld nicht weichen wiirden; es war, als habe jeder von uns
neue Kraft gewonnen, wenn er eine Weile gebetet hatte; das lebendige Feuer in den Augen aller Ménner
kiindete von der Uberzeugung, dass wir mit Gottes Hilfe den Feind besiegen wiirden; jeder erhob sich wie
zum Kampf beseelt — bereit, fiir sein Vaterland zu sterben.“?

Am darauffolgenden Tag startete die Schlacht bei Borodino, auch bekannt als die
Schlacht um Moskau, um 6.00 Uhr morgens. Sie forderte das Leben abertausender Soldaten
und beeinflusste die Natur kiinftiger militarischer Operationen enorm.?** Die Soldaten beider

Armeen brannten regelrecht auf den Kampf. Nach wochenlangen, frustrierenden Mérschen

%! The Guide 2009, 147; Lieven 2011, 243
262 Sychanin zit. nach Zamoyski 2004, 299
263 Zamoyski 2004, 299
%64 The Guide 2009, 147
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kam es nun endlich, so dachte man, zur ersehnten Entscheidungsschlacht. Den Soldaten
beider Seiten war klar, dass es hierbei um einen gewaltigen Preis ging.?®

Die Kampfe dauerten bis zum Anbruch der Dunkelheit an. Obgleich die Schlacht fir die
Franzosen siegreich entschieden wurde, konnte sich die Grand Armée nicht als eindeutiger
Sieger behaupten. Die zahlreichen Verluste der Franzosen hielten sich in etwa mit jenen der
Russen die Waage. Der Plan Napoleons, den Zaren mittels eines Blitzkrieges zu schnellen
Friedensschlussen zu bringen, konnte nicht erreicht werden. Das Blatt der Franzosen, fur alle
Beteiligten noch nicht sichtbar, begann sich allmahlich zu wenden. Die russische Armee
konnte nicht zerschlagen werden, war aber auch nicht in der Lage die Schlacht fortzufihren.
Auch die Franzosen waren erschopft und ausgezehrt und Napoleon sah sich gezwungen,
seinen Truppen eine Pause zu gewahren. Die Grand Armée setzte den Russen vorerst nicht
nach - Moskau war nur mehr einen Katzensprung entfernt und so gut wie von den Franzosen

eingenommen.?%®

Anhand der einzelnen Bilder dieser Schlacht lasst sich ein gesellschaftlicher
Reifeprozess verfolgen. Stellt man die Darstellungen von Alexander von Kotzebue und Peter
Hess, aus der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts, jenen von Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, Franz Alexejewitsch Roubaud und Viktor Viketjewitsch Mazurowski, aus
der 2. Jahrhunderthélfte, gegentber, werden diverse Unterschiede deutlich.

In den Gemilden von Kotzebue ,,Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der
Schlacht von Borodino* und Hess ,,Die Schlacht von Borodino am 7.September 1812 stechen
die hohen Militéars - bei dem einen ist es General Matwej Ewgrafowitsch Khrapowitski, bei
dem anderen General Pjotr lwanowitsch Bagration — deutlich aus der Soldatenmasse hervor.
Hier sind es noch die Generdle von deren Kalkil Niederlage und Sieg abhéngig sind.
Demnach stehen diese auch im Zentrum der Darstellung. Beide wurden wéhrend der Schlacht
verletzt und die Kunstler loben in ihren Bildern den Heldenmut der beiden Generale. Gezeigt
wird jedoch nicht, wie sie Seite an Seite mit den einfachen Soldaten ins Feld ziehen, sondern
sie werden wiederum gesondert von diesen gezeigt. In beiden Gemélden wird auch besonders
der Einsatz des Ismailowsker-Leibgarde-Regiments gelobt. Hierbei handelt es sich um die
Leibgarde des Zaren, die nahe dem Dorf Semjonowskoje platziert war. Es ist nicht schwer zu
erraten, wen diese Gemalde ansprechen sollten. Stilistisch lasst sich in den Bildern von

Kotzebue und Hess noch tendenziell eine barocke Manier erkennen, obgleich diese bewusst

265 jeven 2011, S243
266 The Guide 2009, 147
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keinem bestimmten Gemaldetypus zugeteilt werden kdnnen. Die historischen Ereignisbilder
betonen den Feldherrn - in Kotzebues Gemaélde wird dieser sogar noch leicht in der Untersicht
dargestellt, sodass dieser stilistisch zusatzlich tiberhéht wird. Das Kampfgeschehen wird dicht

gedréngt wiedergegeben, ohne dass man den zeitlichen Ablauf der Schlacht beriicksichtigt.

Im Gegensatz dazu sprechen die Gemalde aus der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts eine
ganz andere Bildsprache und machen einen gesellschaftlichen Umschwung sichtbar.
Beispielhaft sind hier die Werke von Viktor Viketjewitsch Mazurowski ,,Der Angriff der
russischen Kavallerie auf eine franzdsische Batterie in der Schlacht von Borodino* und ,,Die
Attacke des Leibgarde-Kavallerie-Regiments auf die franzosische Kirassiere im Jahre 1812
Im kunstlerischen Fokus steht nicht mehr die Darstellung eines breiten Panoramas, sondern
man flhrt nun den Betrachter naher an das Dargestellte heran und konzentrierte sich auf
einzelne kriegerische Zusammenst6lie innerhalb einer Schlacht. Eine Ausnahme ist das
monumentale Borodino-Panoramagemélde von Franz Alexejewitsch Roubaud, aber auch hier
findet sich der Betrachter, wenngleich auf ganz andere Weise, inmitten des
Kampfgeschehens. Auch die Bildaussage entspricht dem Zeitgeist.

Der Ausgang und der Hergang des Kampfgeschehens unterliegen nicht einzig und allein
mehr taktischer, militarischer Planung und einer kalkulierbaren dynamischen Ordnung,
sondern auch einer psychischen Komponente, die das gesamte Geschehen auch von den
Emotionen der kimpfenden Soldaten abhangig macht.?®’

Hierbei spielt die dominierende Einzelfigur, dargestellt durch ein hohes Militar, nur
mehr eine sehr geringe Rolle. Es ist der unbekannte Soldat, der nun eine wesentliche,
entscheidungstragende Rolle spielt und an die Maler der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
eine neue Aufgabe stellt. Es galt dessen Seelenwelt und Emotion einzufangen.®

Ganz diesem Sinne haben sich auch die Gemalde Wereschtschagins verschrieben. Hier
ist es aber nicht der einfache Soldat, sondern Napoleon, der im Zentrum der Aufmerksamkeit
steht. Wereschtschagin lasst den Betrachter formlich in die Gefiihls- und Gedankenwelt des
Kaisers blicken, den er entgegen aller Mythen, die sich um den Kaiser ranken, als fehlbaren
Menschen darstellt. Dem Gemalde ,,Napoleon | auf den Borodino-Héhen* - worin er
Napoleon als den kalkulierenden Feldherrn, der tief versunken in das Kampfgeschehen das
gesamte Schlachtfeld Gberblickt, zeigt — stellt er das Bild ,,Das Ende der Schlacht von

Borodino* gegeniiber. Das Gemaélde zeigt das Schlachtfeld nach dem Kampf. Man sieht die

27 jurgens-Kirchhoff 2007, 457
268 RusArtNet [o. J.], URL:http://www.rusartnet.com/russian-artistic-movements/19th-century/late-19th-
century/realism [14.11.2012]
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uberlebenden Soldaten der Gewinnerseite inmitten einer fleischigen Masse von Leichen, wie
sie in donnernden Jubel verfallen. Im Hintergrund sieht man das von Leichen und
Pferdekadaver gepflasterte Schlachtfeld. Es herrscht Verwistung, wohin das Auge reicht, und
man erblickt mehr Tote als Lebende. Wereschtschagin fugt diesem Gemalde folgenden Text
bei:

,Als er [Napoleon] zu seinem Zelt zuriickkehrte, tat er dies als Opfer groBer mentaler Leiden und
physischer Depression. Er sah das Schlachtfeld, die Szene sprach in lauteren Tonen als die Manner selbst.
Der Sieg, den man sich so lange ersehnt hatte, so teuer erkauft hatte war unvollstdndig. Die Verluste
waren enorm und ohne angemessenes Resultat. Jeder Mann um ihn herum beklagte den Verlust von
Freunden, Verwandten, Brudern, die fiir das Los des Krieges gefallen waren. 43 Generéle wurden getttet
oder verwundet. Was fiir ein Leid fir Paris! Was fur ein Triumph fiir seine Feinde! Wie gefahrlich kdnnte
die Reaktion auf diese Neuigkeit in Deutschland sein! In seiner Armee, sogar in seinem Zelt gab es keine
Gliickwunschbekundungen zum Sieg. Alles ist still und diister. ... Murat viel es schwer zu sagen, dass er
an diesem ereignisreichen Tag Napoleons Genie nicht bemerkte.“?*®

Bereits hier beginnt die Fassade um Napoleons zu brockeln und am Ende des Zyklus
wird sie vollkommen zerstort sein. Im Weiteren beklagt der Kunstler die Willkur des Kaisers,
mit der er mit dem Leben seiner Untergebenen umgeht, die er an diesem Tag so zahlreich in
den Tod geschickt hat.

Bis auf die Gemaélde Wereschtschagins, die ohnehin eine Sonderstellung in der
Schlachtenmalerei einnehmen, folgen die Darstellungen einer einzigen Bildpolitik. Fakt ist,
dass obgleich sich die Bildsprache der Darstellungen innerhalb des 19. Jahrhunderts geandert
hat, blieb die Motivation fir ein solches Gemalde dieselbe, nédmlich im Dienste der
Propaganda die nationalen Geflhle des Betrachters in Wallungen zu bringen. Der Betrachter
soll sich in der kollektiven Masse der leidenschaftlich kampfenden Soldaten wiedererkennt
und patriotisch bertihrt werden. Die Gemalde propagieren keinen Sieg, sondern stellen den
Heldenmut und die Tapferkeit der russischen Soldaten und Generale wahrend des Kampfes in
den Fokus der Darstellung. Tatsache ist, dass die Schlacht von Borodino verloren wurde —
dies jedoch zu keiner Zeit ersichtlich ist. Selbst Wereschtschagin revidiert in seinem Gemalde
,Das Ende der Schlacht von Borodino“ den Sieg der Franzosen, indem er die wenigen
Uberlebenden grotesk in einem fleischigen Haufen von Leichen platziert. Es ist annehmbar,
dass dies im Zuge der Propaganda ein Versuch war die verlustreiche Niederlage zu
uberspielen, infolge derer die Franzosen in Moskau einmarschierten, um den nationalen Stolz

ZuU wahren.

29 Vereshchagin/ O’Brian 1923, 77
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4 Eis und Feuer. Zur Darstellung der Naturgewalten in

den Gemalden des Vaterlandischen Krieges

Eis und Feuer sind fixe Bestandteile in den Darstellungen des Vaterlandischen Kriegs.
Sie sind verbunden mit den besonderen Vorgéngen des Feldzuges und spiegeln in gewisser
Weise die Eigentumlichkeit des Landes und die russische Mentalitat wider, zumindest so wie
man sie propagieren wollte.

Das Feuer liegt nicht nur den heftigen Kdmpfen zugrunde, sondern soll auch von den
Russen selbst verursacht worden sein, die ganze Stddte in Brand steckten. ,,ES ist eine
Charaktereigenschaft des russischen Volkes, dass man es bevorzugt sein Eigentum zu
zerstoren, als es zu erdulden, dass dieses in die Hande des Feindes fallt.«?"

Seit der Schlacht von Smolensk soll die russische Armee die sogenannte Parthertaktik
angewandt haben, die darin bestand Dorfer und Stadte in Brand zu stecken und sich immer
weiter zurlickzuziehen, um den Feind weiter ins russische Kernland zu locken und diesen
aufgrund der mangelnden Versorgung, die dem Feuer zum Opfer gefallen war, bereits im
Vorfeld zu schwéchen.

Einen ersten Eindruck hierfir vermittelt das Gemailde von Peter Hess ,,Die Schlacht
von Smolensk am 5. August“. Die Darstellung zeigt einen geordneten Abzug der
Zivilbevolkerung, begleitet vom Militar, dessen Befehlshaber sich auf einer kleinen Anhohe
versammelt haben und scheinbar Uber das weitere militdrische \Vorgehen beraten. Im
Hintergrund sieht man das brennende Smolensk. Das Bild stellt keine Niederlage dar, sondern
eroffnet dem Betrachter im Dienst der Propaganda die verfolgte Taktik und l&sst das

Geschehen zumindest militarisch kalkuliert wirken.

Eines der verheerendsten Feuer dieses Feldzuges ist unbestreitbar der Brand von
Moskau. Dass der Einzug in Moskau, ebenfalls wie zuvor die Schlacht bei Borodino nur ein
schaler Sieg fur Napoleon, der sich zwischenzeitlich im Kreml eingerichtet hatte, war, musste
er bald darauf ernlichternd feststellen. Nicht nur, dass der Kaiser die Stadt fast vollig gerdumt
vorfand, zudem brach noch am selben Tag, als das Heer in die alte Hauptstadt einzog, eine

gewaltige Feuersbrunst aus.””

270 Rostoptschin zit. nach Vereshchagin 1899,196
2"t Schmidt 2009, 67; Lieven 2011, 259
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Wasili  Wassiljewitsch Wereschtschagin stellt in seinem Bilderzyklus den Brand von
Moskau gleich in mehreren Gemélden dar. Wereschtschagin schildert eindrucksvoll die
Tragik des tagelangen Infernos und die Hilflosigkeit Napoleons im Angesicht dieser
Naturgewalt. Er zeigt uns einen perplexen Napoleon, der vielleicht den schleichenden Zweifel
einer disteren VVorahnung verspdrt.

Das erste Gemélde, das den Brand von Moskau zeigt, ist ,,Im Kreml — es brennt!*. Es
zeigt Napoleon, der sich gerade im Kreml eingerichtet hatte und vom tobenden Larm, der auf
den StralRen geherrscht haben muss, geweckt wurde. Um sich ein Bild davon zu machen, stieg
er die Stufen hinauf zum Dach des Kremls — was sich ihm dort darbietet scheint fir diesen
kaum fassbar. Mechanisch mit entriistetem Gesichtsausdruck schreitet er entlang der Zinnen,
seine Generéle, jederzeit bereit die Stadt zu verlassen, wagen es nicht néher an die zligelnden
Flammen heranzukommen.

Wer der Schuldtragende fiir den Brand sein mochte, ist umstritten. Zumindest weif3
man, dass weder Napoleon noch Alexander es zu verantworten hatten, dass Moskau in
Flammen aufging. Einige sahen in Kutusow den Verantwortlichen auf dessen Befehl hin die
zahlreichen in Moskau hinterbliebenen Militardepots in Brand gesteckt wurden, damit diese
dem Feind nicht in die Hande fallen konnten. Die Nachschubbasis, Kutusows Armee, befand
sich in der alten Hauptstadt. Als man erfuhr, dass diese aufgegeben wird, konnte man nicht
alle Waffenlager evakuieren. Andere sahen die Ursachen in den Kosakeneinheiten aus
Kutusows Armee, welche zumindest einen Stadtteil in Brand gesetzt haben sollten, um die
Parthertaktik der verbrannten Erde weiter zu fuhren, die man seit Smolensk einsetzte,
nachdem Napoleon weiter ins russische Kernland vorgestoRen war.?"2

Viele machen Rostoptschin fiir die Brandlegung verantwortlich, der einst gesagt haben
soll, dass er, sollte es hart auf hart kommen, bereit sei, Moskau in Schutt und Asche zu legen.
Fakt ist, dass er, der Gouverneur der Stadt Moskau, alle 2000 Manner der stadtischen
Feuerwehr inklusive deren Ausristung aus der Stadt abzog. Dieser bestritt jedoch die
vehementen Vorwirfe und beharrte darauf, dass der Initiator fur den Grof3brand die
Bevolkerung selbst war.?"®

Das Feuer wutete tagelang, es wurde sogar so schlimm, dass Napoleon gezwungen war
den Kreml und Moskau zu verlassen. Diese flammende Odyssee, die dem Kaiser fast das

Leben gekostet hitte, stellt Wereschtschagin im Gemalde ,,Durch das Feuer dar. Fast schon

272 | jeven 2011, 259f
23 |jeven 2011, 260; Vereshchagin 1899, 195f
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verschluckt von Feuer und Rauch sieht man wie Napoleon und einige hohe Militars dahinter
versuchen den Flammen zu entkommen.

Im Gegensatz dazu zeigt uns der Kiinstler in einem &hnlichen Bild ,,Glihendes
Samoskworetschje* wie das Heiligtum Moskaus dem schrecklichen Inferno zum Opfer fillt.
Er stellt den zlgellosen Brand als groRe Tragddie dar, die vor nichts und niemandem Halt
macht und dem nichts heilig zu sein scheint.

Dass in dieser Misere nicht nur die Franzosen die Leidtragenden sind, sondern auch das
russische Volk selbst, zeigt er im Bild ,,Rlckkehr aus dem Petrowski-Palast®, wo er in einer
stumpfen Beklommenheit das Ausmal} des grofen Feuers anhand der zerfallenen und
ausgebrannten Ruinen einstiger wohl prachtiger Adelspalaste zeigt.

Die russische Staatspropaganda machte jedoch den franzdsischen Kaiser selbst zum
Hauptverantwortlichen, und die Zerstérung der alten Hauptstadt wurde ihm angelastet.
Moskau wurde zum Symbol eines gewaltigen Opfers des russischen Patriotismus fiir die
Befreiung Europas. Der Grof3brand trug dazu bei, dass der Zar und sein Volk naher
zusammenstanden und die Russen nun nur noch entschlossener bis auf Leben und Tod gegen
den Aggressor Napoleon kampfen wiirden.?”

Den Brand von Moskau wollte man jedoch im Bilderzyklus von Hess nicht dargestellt
haben, obgleich dieser und die Besatzungszeit der Franzosen in Moskau ein wesentlicher
Bestandteil des Feldzuges war. Man scheute sich vor dieser Peinlichkeit, denn hatte man es
verhindern kénnen, hatte man Moskau niemals dem Feind geopfert.

Das Blatt wendet sich mit dem Riickzug der Grand Armée aus Moskau, seither fanden
nur noch kleinere Gefechte statt, die oftmals die Russen flr sich gewinnen konnten. Im
Gemailde ,,Die Schlacht von Polozk am 7. Oktober* stellt Hess ein ebensolches Gefecht dar.
Eindrucksvoll zeigt er uns die Stadt, die durch die heftigen Kadmpfe bereits in lodernden
Flammen steht und die Nacht scheinbar zum Tag wird. Sie bleibt jedoch, anders als in den
Gemalden von Wereschtschagin, der seine Figuren auch in emotionaler Relation zu den
Flammen stellt, nur ein imposanter Hintergrund fur die stattfindenden Kampfhandlungen.

Einen Gegensatz dazu bilden jene Schlachtengemalde, die Schlachten in Eis und Schnee
zeigen. Diese Art von Gemélden wurde haufig fur einen ganz bestimmten Zweck verwendet.
Sie dienten oft der Propaganda und sollten die militarischen Operationen tiberh6hen, die trotz
der Schwierigkeit des Winters erfolgreich gemeistert wurden. Wenn maéglich vermied man es

Feldziige im Winter zu fuhren, in denen zusatzliche Verluste und andere Probleme wie die

2% jeven 2011, 260; Zamoyski 2004, 349
146



Versorgung der Reit- und Zugtiere zu erwarten waren. Umso stolzer war man auf einen im
Winter errungenen Sieg. Fur die Russen war es nicht uniblich bei winterlichen Bedingungen
ins Feld zu ziehen, dennoch war es auch fur die kalteerprobten russischen Soldaten kein
leichtes Unterfangen. So hatten auch die Manner der Zarenarmee mit den Erschwernissen der
kalten Jahreszeit zu kampfen.?”

Napoleons Hauptziel wéhrend des gesamten Russlandfeldzuges war es, die Russen zu
Friedensverhandlungen zu bewegen. Wahrend der Belagerung der alten russischen Hauptstadt
dammerte es jedoch dem Franzosenkaiser, dass er dieses Ziel nicht mehr erreichen wirde.
Seine Nachschublinien waren Uberdehnt und der Partisanenkrieg tobte um Moskau und
richtete sich gegen jeden Franzosen fernab der alten Hauptstadt. Zudem hatten die russischen
Truppen nun Gelegenheit neue Kréfte zu schopfen und sich fir den kommenden russischen
Winter zu riisten.?’® Napoleon erkannte zu spat, dass Alexander ihn nur hinhielt und nie die
Absicht hatte auf dessen Forderungen einzugehen, und so blieb Napoleon nichts anderes
ubrig, als mit seiner Armee den Rilckzug anzutreten. Am 10. Oktober zog schlieRRlich die
Grand Armée ab. Der Winter brach verhéltnismalRig spat an. Der erste nachtliche Frost trat am
27. Oktober ein, was Napoleon dazu bewog die Lage falsch einzuschatzen, denn als der
Winter Anfang November in der letzten Etappe des Riickzugs wirklich anbrach, tat er dies
unvermittelt und vehement.”’

Durch militarische Mandver der Russen, waren die Franzosen gezwungen, denselben
Weg fir den Riickzug zu nehmen, den sie gekommen waren — es gab also wenig Aussicht auf
Verpflegung und Unterkinfte, den diese fielen beim Vormarsch nach Moskau vielerorts der
russischen Riickzugstaktik zum Opfer. Die Marschkolonne bestand aus etlichen Gruppen, die
teilweise Kilometer weit voneinander entfernt waren und setzt sich nicht nur aus Soldaten,
sondern auch aus einer grof3en Zahl von Zivilisten, die sich der Armee bei ihrem Rickzug
angeschlossen hatten, zusammen.?™

Bogdan Pawlowitsch Willewalde widmete eben diesen Zivilisten eine Episode. Mit dem
Gemidlde ,,Ruckzug Franzosischer Zivilisten aus Russland im Jahre 1812 nach Napoleons
Rilckzug aus Moskau“ veranschaulicht er auch die Strapazen und Misere der mit der Grand
Armée Mitgereisten. Die farbenprachtige Bildwirkung steht in einem grotesken Kontrast zum
Geschehen. Seinen Figuren steht die Pein des Krieges ins Gesicht geschrieben und er scheut

sich nicht davor den Krieg mit all seinem Gréuel zu zeigen, dessen Spuren auch der Schnee

2% Ein Wintermarchen 2011, 59-62
27% 5chmidt 2009, 67
2" Ein Wintermarchen 2011, 63
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nicht zu verdecken vermag. Die Wege sind gepflastert mit abgetrennten Korperteilen,
umgestirzten Karren und anderen Trimmern, die eine traurige Geschichte erzé&hlen. Die
dargestellten Personen sind dicht zusammengerickt und haben sich mit allem was sie finden

konnten eingewickelt, um sich so gut wie méglich vor der winterlichen Kalte zu schitzen.

Die von der Armee mitgefiihrten Vorrdte waren aufgebraucht und die vorhandenen
Unterkiinfte wurden von den Vorbeiziehenden niedergerissen und als Feuerholz verbrannt,
sodass nachkommende im Freien néchtigen mussten. Hier zeigte sich der Winter von seiner
unwirtlichsten und unbarmherzigsten Seite. Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin stellt
diese Pein in dem Gemiélde ,,Nachtbiwak der Grand Armée* dar. Frierend und halb vom
Schnee bedeckt sieht man eine dichte Reihe an Soldaten, die gezwungen sind, im Freien zu
nachtigen. Dies bedeutete fur viele der Soldaten die letzte Néachtigung ihres Lebens. Hinzu
kommt ein eisiger Wind, der die Trostlosen zusétzlich zu peinigen scheint und die
Unbezwingbarkeit des russischen Winters und damit Russlands demonstriert.

Ein richtig schlimmer Anblick bot sich den Soldaten, als sie in die Néhe des
Schlachtfeldes von Borodino kamen. Was sie hier sahen, tbertraf wohl ihre grauenvollsten
Vorstellungen. Das Feld war gesdumt von tausenden von Leichen, die in Haufen an jenen

Orten lagen, an denen die heftigsten Kampfe stattgefunden hatten.?”

»J2 Tage lang hatten sie dort gelegen, den Elementen und dem wechselnden Wetter schutzlos
ausgeliefert. Nur wenige boten noch einen menschlichen Anblick. Lange bevor der Frost kam, hatten
Maden und Verwesung ihr Werk getan. Weitere Feinde waren aufgetaucht. Wolfsrudel hatten sich aus der
ganzen Provinz Smolensk zusammengezogen. Raubvigel kamen zuhauf. Haufig kampften die Tiere des
Waldes und der Luft miteinander um das Recht, die Leichen zu zerreiRen. Die VVogel pickten die Augen
aus, und die Wolfe nagten das Fleisch von den Knochen. <2

Den Eindruck, den ein solches Bild vermittelt haben muss, versuchte Wereschtschagin
in seinem Gemadlde ,,Auf der Strale — Riickzug, Flucht, ...“ wiederzugeben. Die Szene zeigt
Napoleon, der zuvor wohl aus seinem Reisewagen gestiegen war und nun vor der ihm
folgenden Kolonne die StraRe entlang der Birkenallee vorausschreitet. In der linken Hand hélt
er einen birkenen Gehstock, um seine Schritte auf der eisigen Strae sicherer zu machen. An
das russische Klima angepasst hat auch der Kaiser dicke Winterkleidung angelegt, um der
Kélte trotzen zu kodnnen. Gefolgt von seinen, nicht weniger vermummten Generélen, dahinter
die Kutsche und bis nach hinten reichend seine Leibgarde, ,,50 wandert der Zug wie Uber

einen endlosen Kirchhof im Schnee®, gefolgt von einer kreisenden Schar Vogel, die einem

2 Ljeven 2011, 314
280 Glinka zit. nach Lieven 2011, 314
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Haufen Todesboten gleicht. Soweit das Auge reicht ist die Landschaft bedeckt mit Schnee,
der nicht nur den Boden sdumt, sondern auch schwer vom Geést der Baume héngt.
Schleierhaft versucht dieser die Grauel des blutigen Schauspiels, das sich Monate zuvor
bereits auf der StraRe zugetragen hatte, zu verdecken, was nicht ganzlich gelingt. Uberall
erblickt man die grauenhaften Zeugnisse des Feldzuges, stiickchenweise ragen noch allerorts
menschliche Glieder, Bajonette, Mutzen und anderer zerstorter Kriegsbeirat aus der
Schneedecke empor ,,als wollten sie den Kaiser als Wiirgengel der Volker anklagen.?

Im Laufe des Rickzugs wurden einzelne franzdsische Truppen immer wieder in
Gefechte mit der nachsetzenden russischen Armee verwickelt. Hinzu kamen Uberfélle von
Partisanen, die sich in Eigenorganisation zu Gruppen zusammengeschlossen hatten und die
Grand Armeée aus dem Hinterhalt schwéachten. Gleich mehrere Gemalde erzahlen von dieser
letzten Etappe vor der Uberquerung der Beresina. So etwa die beiden Darstellungen von Peter
Hess ,,Die Schlacht von Krasny am 5. November* und ,,Die Schlacht am Losmina am 16.
November®. Er schildert das Kriegsgeschehen in seiner gewohnten niichternen Art und zeigt
ein breites Panorama auf die Kampfhandlungen, wobei die winterliche Landschaft lediglich
als Folie fir das Geschehen dient und die darin agierenden Personen kaum zu beeinflussen
scheint. Im Gegensatz zu den Darstellungen Hess vermitteln die Gemélde von lllarion
Michailowitsch Prjanischnikow ,,Im Jahre 1812 und Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin
wZogert nicht! ... Lasst uns gehen!*, ,Mit der Waffe in der Hand — bereit zu schieRen und
,Das Bajonett! Hurra! Hurra!“ einen ganz anderen Eindruck des Winters. Die Figuren sind
eingebettet in die Landschaft. Der Fokus hierbei liegt auf den Partisanen, den russischen
Bauern. Der Winter tritt in diesen Gemaélden als deren Verbindeter auf. Sie kennen die weiten
schneebedeckten Ebenen nur zu gut ,,Sie wissen, dass der Winter ihre feste Burg und der
Schnee eine uneinnehmbare Mauer ist.?®* Im Gemalde Prjanischnikows stehen die
franzésischen Soldaten im Vordergrund. Sie haben sich ihrem Schicksal ergeben und
scheinen ohne Widerstand dem Gefangenenzug, der eskortiert von russischen Partisanen, zu
folgen. Fur sie steht fest, dass sie in dieser fremden eisigen Wste nicht tiberleben kénnen. Sie
legen ihr Schicksal in die Hande der Partisanen.

Auch Wereschtschagin widmet zwei Gemélde seines Zyklus der Bauernbewegung.
Hierin erzdhlt er jedoch die Geschichte des Dorfschulzen Semen Archipowitsch, der
stellvertretend fiir die gesamte Partisanenbewegung auftritt. Auch er stellt den Winter als

Verbindeten der Russen dar. Eis und Schnee sind ihnen wohl vertraut, diesen Eindruck

281 7abel 1900, 46
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dementieren vor allem die beiden Bilder ,,Zégert nicht! ... Lasst uns gehen!* und ,,Das
Bajonett! Hurra! Hurral“. Die dargestellten Personen gehen formlich eine Symbiose mit der

winterlichen Landschaft ein, sie sind ein Teil von ihr - ein Teil Russlands.

Eine einsetzende milde Wetterstromung ab Mitte November sorgte daflr, dass die
Eisschicht auf der Beresina, die ansonsten einen sicheren Ubergang fiir die Armee
gewadhrleistet hatte, noch einmal zu schmelzen begann. Dies bedeutete ein zusatzliches
Hindernis fiir die Reste der Grand Armée, die ohnehin schon am Ende ihrer Krafte war.”®
Russische Truppen hatten sich wéhrenddessen an der Beresina zusammengezogen, um den
Franzosen den Riickzugsweg zu versperren und auch noch die letzten Uberbleibsel der Grand
Armée zu vernichten und Napoleon an der Beresina gefangen zu nehmen. Vom 27. bis zum
29. November entbrannten heftige Kampfe, indessen es Napoleon und Teilen seiner Armee
gelang, die Beresina zu tiberqueren.?*

Die letzte Episode des Russlandfeldzuges ist der Ubergang der Beresina. Dieses
Ereignis wird in den Gemilden von Peter Hess ,,Die Uberquerung der Beresina am 16.
November® und von Bogdan Pawlowitsch Willewalde ,,Rlckzug Uber die
Beresina“ dargestellt. Die Darstellung von Hess ist im Vergleich zu den anderen Bildern
seines Zyklus die gelungenste und emotionalste. Der Winter scheint fassbarer als in den
beiden anderen Winterbildern ,,Die Schlacht von Krasny am 5. November* und ,,Die Schlacht
am Losmina am 6. November®, bleibt jedoch sachlicher im Ausdruck als das Gemélde von
Willewalde. Ebenso wie Hess, schuf Willewalde sein Gemalde basierend auf den Aussagen
von Augenzeugen und Memoiren. Die dargestellte Episode ist aus der Sicht der Franzosen.
Das von ihm gezeigte Geschehen zeigt die ernlichternde Wahrheit des Krieges und stellt die
menschlichen Verhaltensweisen in einer extremen Situation gegeniber. Es eroffnet
menschliche Abgrinde, die hinter Siegeswillen und Ruhmsucht stehen und verbildlicht den
Krieg als menschliche Tragddie, in der es keinen Gewinner gibt. Die halberfrorenen Soldaten
zeigt er teilweise lacherlich vermummt in allem, was ihnen auch nur einen Hauch Schutz

gegen die erbitterte Kalte bietet und dem Hungertod nahe.

Nach dem gelungenen Ubergang verlieB Napoleon am 5. Dezember seine Truppen und
eilte zurick in die franzdsische Hauptstadt. Seine Fehleinschatzungen und die Verzdgerung in

Moskau trug wesentlich den Grund fiir den Untergang der Grand Armée. Neben den enormen
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Verlusten in den Schlachten trugen die groRen Nachschubprobleme zum Tod tausender von
Soldaten bei. Zuruck in Paris kimmerte sich die franzdsische Propaganda darum, den

Riickzug Napoleons allein der Harte des Winters zuzuschreiben.?®®

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Darstellung von den beiden
Naturgewalten Eis und Feuer eine kontrdre Symbolik einnimmt. So tritt das Feuer als
reinigende Kraft auf, die Moskau und im weiteren Sinne Russland von den Franzosen klért,
aber auch als alles zerstérende Kraft, die gierig alles verschlingt, was sie zu fassen bekommt.
Ahnlich verhalt es sich mit der Darstellung des Winters. Fir die eine Seite ist er der
Verblndete, die feste Burg, fur die andere Seite ist er ein eiskalter unbarmherziger Récher.
Aus der Sichtweise der Russen sind Eis und Feuer in den Gemalden des Vaterlandischen

Kriegs das Symbol fur die Unbezwingbarkeit Russlands.

28 Ein Wintermarchen 2011, 64
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SCHLUSSBETRACHTUNG

Wie aus den einzelnen Kapiteln hervorgeht, ist es notwendig, das Thema ,Die
Darstellung des Napoleonischen Feldzugs in der russischen Malerei des 19.
Jahrhunderts® von verschiedenen Standpunkten ausgehend, nicht nur rein aus der
kunstwissenschaftlichen Sicht, zu betrachten. Auch die historischen, politischen und
gesellschaftlichen Aspekte missen fir eine eingehende Analyse berlicksichtigt werden, denn
diese tragen wesentlich zur Entwicklung der russischen Schlachtenmalerei bei - ein durch und
durch hoch politisches Thema, denn hinter den Darstellungen wird auch immer ein politisches
Programm camoufliert. Demnach wére es fur die wissenschaftliche Untersuchung
kontraproduktiv sich dieser Thematik von nur einem Standpunkt aus zu n&hern.

Die intensive Auseinandersetzung mit diesem Thema macht die treibenden Krafte hinter
der kunstlerischen Entwicklung sichtbar und zeigt die Herangehensweise der besprochenen
Kinstler an diese Thematik. Besonders aufschlussreich kann dadurch der Grund erortert
werden, warum sich die Darstellungen des Vaterlandischen Kriegs aus der 1. Halfte des 19.
Jahrhunderts maligebend von jenen aus der zweiten Jahrhunderthélfte unterscheiden. Hier
sind es die historischen und gesellschaftlichen Hintergriinde, die dieser Fragestellung Geniige
tun. Der Grund liegt an der besonderen Art, wie dieser Krieg gefuhrt wurde, namlich als
Volkskrieg, in dem sich die Bauern und Leibeigenen zusammengetan haben und unabhéngig
vom Militar gegen den das Vaterland bedrohenden Feind vorgegangen sind. In der Kunst der
1. Hélfte des 19. Jahrhunderts findet diese Tatsache noch keine Reflexion. Der Grund hierfur
liegt in der gesellschaftlichen non-liberalen Haltung der aristokratischen Kreise, die dem
einfachen Mann noch keine Aufmerksamkeit schenken und keine Wirdigung zulassen.
SchlieBlich hatte sich das absolutistische System einmal mehr bewehrt und Europa aus den
Fangen Napoleons, dem Emporkdmmling der Franzdsischen Revolution, befreit. Erst mit dem
verlustreichen Ausgang des Krimkriegs muss sich die russische Fihrungselite mit der
sozialen und technischen Ruckstandigkeit ihres Landes auseinandersetzten. Infolgedessen
kam es zu einem Umdenken, das die Aufhebung der Leibeigenschaft und damit auch eine
neue Sicht auf den einfachen Mann mit sich brachte. Fur die Schlachtenmalerei bedeutete
dies, dass der einfache Soldat nun im Fokus des kunstlerischen Schaffens stand. Auch die
Kunst selbst focht einen Freiheitskampf, im Zuge dessen sie sich von der starren Konvention

der Akademie 16ste und formell neue Wege beschreiten konnte.
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Da das Schlachtengenre konventionell an eine gewisse Schicht gebunden ist, entwickelt
es sich in seiner kinstlerischen Ausformulierung und Offenheit gegenuber der Motivwahl
vorerst langsamer als andere Genres, zeigt deshalb aber umso deutlicher die stattgefundenen
Veranderungen innerhalb der Gesellschaft und gibt Auskunft (ber die nationale
Selbsteinschatzung, die wiederum wesentlich fur politische Aktion ist.

Die Rolle, in der sich Russland im Napoleonischen Feldzug von 1812 bzw. im
Vaterlandischen Krieg sah, und infolgedessen wéhrend der Befreiungskriege von 1813 bis
1815, anderte sich bis heute nicht. Das russische Zarenreich war der Retter Europas, ohne
dessen Zutun Napoleon nicht gestoppt werden hétte kénnen. Diese Botschaft vermitteln auch
jene Schlachtengemélde des 19. Jahrhunderts, die den Napoleonischen Krieg als Motiv
beinhalten. Obgleich sich die Bildsprache verandert, ist der nationale Wert und die

Grundaussage dahinter dieselbe.

,»Warum? Weil wir auf den Ruinen
Im Flammenmeer von Moskau's Brande,
Uns widersetzten dem zu dienen,
Der Euch in Knechtschaft schlug und Bande?
Weil wir ihn in den Abgrund zwangen,

Ihn, der die Welt gedriickt mit seinem Heere,
Weil wir mit unserm Blut errangen
Europa’s Freiheit, Frieden, Ehre?<2%

286 pyschkin [o. J.], URL:
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BILDERKATALOG

Abb. 1 Abb. 2
,,Peter der GroRe in der Schlacht von Poltowa“, ,,Die Schlacht von Lesnaja“,
Louis Caravaque, 1718, Ol/Lw., Jean-Marc Nattier, 1717, Ol/Lw.

Ermitage, Sankt Petersburg

Abb. 3 Abb. 4
,,Die Schlacht von Leipzig am 6. Oktober 1813, ,,Die Schlacht von Leipzig vom 2. bis 7. Oktober
Wiladimir Iwanowitsch Moschkow, 1815, Ol/Lw. 1813%, Alexander Iwanowitsch Sauerweid, 1844, 98 x

147 cm, Ol/Lw., Artillerie Museum, Sankt Petersburg

Abb. 5 Abb. 6
,,Die Belagerung von Varna am 23. September 1828, ,.oturm auf die Festung Noteburg am 11. Oktober
Alexander lwanowitsch Sauerweid, 1836, 203 x 352 1702 Alexander von Kotzebue, 1846, Ol/Lw., 227 x
cm, Ol/Lw., Artillerie Museum, Sankt Petersburg 347 cm, Artillerie Museum, Sankt Petersburg
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Abb. 7 Abb. 8
,,Die Uberquerung Suworows iiber die Teufelsbriicke ,,Die Schlacht von Grochow am 13. Februar 1831,
am 14. September 1799, Alexander von Kotzebue, Bogdan Pawlowitsch Willewalde, 1850er, 151 x 188
1857/1858, 333 x 279 cm, Ol/Lw., Ermitage cm, Ol/Lw., Artillerie Museum,Sankt Petersburg

Abb. 9 Abb. 10
,»Die Schlacht von Paris am 17. Marz 1814, Bogdan »Apotheose des Kriegs®, Wasili Wassiljewitsch
Pawlowitsch Willewalde, 1834, 98 x 147 cm, Ol/Lw., Wereschtschagin, 1871, 127 x 197 cm, Ol/Lw.,
Artillerie Museum, Sankt Petersburg Staatliche Tretjakow Galerie

Abb. 11
»rotenmesse”, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, 1878/1879, 179,5 x 300,4 cm,
Ol/Lw., Staatliche Tretjakow Galerie
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Abb. 12
,»Die Verteidigung Sewastopols®, Franz Alexejwitsch
Roubaud, 115 x 15 m, 1902-1905, Sewastopol

Abb. 13
,,Das Ismailowsker-Leibgarde-Regiment in der ,,Die Schlacht von Narva am 19. November 1700,
Schlacht von Borodino*, Alexander von Kotzebue, Alexander von Kotzebue, 1846, 227 x 347 cm,
1840er, 60 x 80 cm, Ol/Lw., Militar-Historisches Ol/Lw.. Artillerie Museum, Sankt Petersburg

Museum von Borodino

Abb. 16

,.Die Uberquerung Suworows iiber den Sankt Gotthard ,,Die Schlacht von Smolensk am 5. August*, Peter
Pass am 13. September 1799, Alexander von Hess, 1846, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg

Kotzebue, 1850er, 230 x 256 cm, Ol/Lw., Artillerie
Museum, Sankt Petersburg

Abb. 17 Abb. 18
,Die Schlacht am Walutina am 7. August®, Peter Hess, ,,Die Schlacht von Borodino am 6. Oktober*, Peter
1850, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg Hess, 1843, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg
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Abb. 19 Abb. 20
,,Die Schlacht"von Polozk am 7. Oktober*, Peter Hess, ,,Die Schlacht"von Wjasma am 22. Oktober*, Peter Hess,
1840er, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg 1842, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg

Abb. 21
,,Die Schlacht_yon Krasny am 5. November<, Peter Hess, ,Die Uberquerung der Beresina am 16. November, Peter
1849, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg Hess, 1844, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg

Abb. 23 Abb. 24

,,Die Schlacht__von Klyastitsy am 19. Juli, Peter Hess, ,,Die Schlach_t_ von Krasny am 2. August®, Peter Hess,
1840er, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg 1840er, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg

Abb. 25 Abb. 26
,,Die Schlacht_‘von Tarutino am 6. Oktober*, Peter Hess, ,,Die Schlacht von_ManjarosIawets am 22. Oktober*, Peter
1847, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg Hess, 1842, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg
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Abb. 27 Abb. 28
,,Die Schlacht an der Losmina am 6. November*, Peter  ,,Der Einzug Kdnig Ottos in Nauplia an der Spitze der
Hess, 1840er, Ol/Lw., Ermitage, Sankt Petersburg bayrischen Truppen®, Peter Hess, 1835, Ol/Lw., 277 x
412 cm, Neue Pinakothek, Miinchen

Abb. 29 Abb. 30

,,Ottos Einzug in Athen*, Peter Hess, 1839, Ol/Lw., ,,Ruckzug von franzosischen Zivilisten aus Russland
Neue Pinakothek, Miinchen im Jahr 1812 nach Napoleons Riickzug aus Moskau®,

Bogdan Pawlowitsch Willewalde, 1846, 53,5 x 72 cm,
Ol/Lw., Militar-Historisches Museum von Borodino

Abb. 31 Abb. 32
,,Die Schlacht von Grochow am 13. Februar 1831, »Rickzug uber die Beresina“, Bogdan Pawlowitsch
Bogdan Pawlowitsch Willewalde, Mitte des 19. Willewalde, 1891, 83 x 60 cm, Ol/Lw., Regionales
Jahrhunderts, Ol/Lw. Kunstmuseum von Irkutsk, Sibirien
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" Abb. 33 Abb. 34

,,Die Schlacht von Fere-Champenoise am 13. Marz ,.im Jahre 1812, lllarion Michailowitsch
1814%, Bogdan Pawlowitsch Willewalde, 1891, Prjanischnikow, 1874, 83 x 141 cm, Ol/Lw., Staatliche
Ol/Lw., Artillerie Museum, Sankt Petersburg Tretjakow Galerie, Moskau

Abb. 35 Abb. 36
,,Im Jahre 1812%, Illarion Michailowitsch ,,Im Jahre 1812, Illarion Michailowitsch
Prjanischnikow, 1873, Ol/Lw., Kunstmuseum von Prjanischnikow, 1873, Ol/Lw., Tolstoi Museum,
Odessa Moskau

Abb. 37 Abb. 38

,,Die Leerp“, Illarion Michailowitsch Prjanischnikow, »HAuferstehungstag im Norden®, I.l_larion
1872, Ol/Lw., 48 x 71 cm, Staatliche Tretjakow Michailowitsch Prjanischnikow, 1887, Ol/Lw., 130 x
Galerie 215 cm, Staatliche Tretjakow Galerie
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Abb. 39 " Abb. 40

,,Oster-Prozession®, Illarion Michailowitsch ,Napoleon | auf den Borodino-Hoéhen*, Wasili
Prjanischnikow, 1893, Ol/Lw., 101,5 x 165 cm, Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1897, 107 x 157 cm,
Staatliche Tretjakow Galerie Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum Moskau

Abb. 41 - Abb. 42

,,Das Ende der Schlacht von Borodino“, Wasili ,,vor Moskau — Warten auf die Deputation der
Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1899/1900, 165 x Bojaren®, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin,
229 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum 1891/1892, 135 x 109 cm, Ol/Lw., Staatliches
Moskau Historisches Museum Moskau

Abb. 43 Abb. 44

,»In der Uspenski-Kathedrale®, Wasili Wassiljewitsch »Der Kreml — es brennt!*, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, 1887-1898, 132 x 112 cm, Ol/Lw., Wereschtschagin, 1887-1898, Ol/Lw., Staatliches
Staatliches Historisches Museum Moskau Historisches Museum Moskau

160



Abb. 45 Abb. 46

,,burch das Feuer, Wasili Wassiljewitsch ,,Glihendes Samoskworetschje, Wasili
Wereschtschagin, 1887-1900, 80 x 111cm, Ol/Lw., Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1896/1897 Ol/Lw.,
Staatliches Historisches Museum Moskau Staatliches Historisches Museum Moskau

Abb. 47 ~ Abb. 48

,,Marschall Davout im Tschudow Kloster, Wasili ,,Im Petrowski-Palast (Das Warten auf die Welt)*,
Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1900, 127 x 81 cm, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1900,
Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum Moskau Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum Moskau

Abb. 49 Abb. 50
,,.Die Ruckkehr aus dem Petrowski-Palast*, Wasili ,,Die Brandstifter. ErschieBung im Kreml*, Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1895, Ol/Lw., Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1897/1898, 86 x 112
Staatliches Historisches Museum Moskau cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum Moskau
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Abb. 51

,»Napoleon und Marschall Lauriston — Frieden um ,In Gorodnija — kAmpfen oder zuriickziehen?*, Wasili
jeden Preis, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895, 107 x
1899/1900, 131 x 146 cm, Ol/Lw., Staatliches 157 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum
Historisches Museum Moskau Moskau

Abb. 53 Abb. 54
»AUf der Etappe — schlechte Nachricht aus LAUf der Stralle — Riickzug, Flucht, ..., Wasili
Frankreich“, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895, 179 x
1887-1897, 151 x 114 cm, Ol/Lw., Staatliches 303 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum
Historisches Museum Moskau Moskau

Abb. 55
»Napoleon in Winterkleidung®, Wasili Wassiljewitsch ,,Nachtbiwak der Grand Armée*, Wasili
Wereschtschagin, 1887-1900, Ol/Lw., Staatliches Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1896/1897, Ol/Lw.,
Historisches Museum Moskau Staatliches Historisches Museum Moskau
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. Z0gert nicht! — Lasst uns gehen! “, Wasili ,,Mit der Waffe in der Hand — bereit zu schieBen!*,
Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895, 198 x Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895,
149 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum 142 x 185 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches
Moskau Museum Moskau

Abb. 60
».Das Bajonett! Hurra! Hurra! “, Wasili »,Nach dem Sieg. Verbandsplatz nahe Plewna“, Wasili
Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895, 200 x Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1881, 183 x 402 cm,
150 cm, Ol/Lw., Staatliches Historisches Museum Ol/Lw.

Moskau

Abb. 61 ’ Abb. 62
»Gewinner, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, »Kriegsrat in Fili im Jahre 1812, Alexej
1878-1879, Ol/Lw. Danilowitsch Kiwschenko, 1880, Ol/Lw., Staatliche

Tretjakow Galerie, Moskau
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Abb. 63 Abb. 64
»Nischni-Nowgorder-Dragoner jagen die Turken »Wolfsjagd®, Alexej Danilowitsch Kiwschenko, 1831,
wahrend der Schlacht von Aladzhinski am 3. Oktober kunsthistorisches Museum, Irkutsk
1877entlang der Strale nach Kars®, Alexej
Danilowitsch Kiwschenko, 1890er, Ol./Lw.

Abb. 65
,.Die Schlacht von Borodino*, Franz Alexejewitsch Roubaud, 1912, 115 x 15 m, Ol/Lw., Panoramamuseum der
Schlacht von Borodino, Moskau

Abb. 66 Abb. 67
»oturm auf Gimra“, Franz Alexejewitsch Roubaud, ,Menschliche Briicke“, Franz Alexejewitsch Roubaud,
1891, Ol/Lw. 1897, 214 x 354,5 cm, Ol/Lw., Panoramamuseum der

Schlacht von Borodino, Moskau

Abb. 68 Abb. 69

»Kaukasische Reiter, Franz Alexejewitsch Roubaud, _.Der Uberfall Platows Kosaken in der Schlacht von
1901, 162 x 244 c¢m, Ol/Lw., Panoramamuseum der Mir am 9. Juli 1812, Viktor Viketjewitsch
Schlacht von Borodino, Moskau Mazurowski, 1912, Ol/Lw.
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Abb. 70 Abb. 71

,,Der Angriff der russischen Kavallerie auf die ,Attacke des Leibgarde-Kavallerie Regiments auf die
franzosische Batterie in der Schlacht bei Borodino®, franzosische Kiirassiere im Jahre 1812¢, Viktor
Viktor Viketjewitsch Mazurowski, 1902, 226 x 427 Viketjewitsch Mazurowski, 1910-1912, Ol/Lw.

cm, Ol/Lw., Artillerie Museum, Sankt Petersburg

Abb. 72 Abb. 73
,,Der Fall der Husaren-Leibgarde bei Telish im Jahre  , Angriff des Leibgarde-Regiment auf die Franzdsisch
1877%, Viktor Viketjewitsch Maszurowski, 1888, Kurassier in der Schlacht bei Friedland am 2. Juni
Ol/Lw. 1807, Viktor Viketjewitsch Mazurowski, 1912
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Y%EEYE2%E8%F7%20%95%20%D0%E0%E1%EE%F2%FB%20%E0%E2%F2%EE%F0%
EO.

Abb. 36
»Im Jahre 1812, Illarion Michailowitsch Prjanischnikow, 1873
http://www.rosfineart.ru/item/a85

Abb. 37
,Die Leere®, Illarion Michailowitsch Prjanischnikow, 1872
http://www.artpoisk.info/artist/pryanishnikov illarion mihaylovich 1840/porozhnyaki

Abb. 38

,Auferstehungstag im Norden®, Illarion Michailowitsch Prjanischnikow, 1887
http://www.artpoisk.info/artist/pryanishnikov illarion mihaylovich 1840/spasov den na sev
ere

Abb. 39
,,Oster-Prozession®, Illarion Michailowitsch Prjanischnikow, 1893
http://www.artpoisk.info/artist/pryanishnikov illarion mihaylovich 1840/krestnyy hod 004

Abb. 40
,Napoleon | auf den Borodino-Hohen*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1897
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/verQ1.html

Abb. 41
,,Das Ende der Schlacht von Borodino*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1899-1900
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver02.html
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http://www.artpoisk.info/artist/pryanishnikov_illarion_mihaylovich_1840/krestnyy_hod_004
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver01.html
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver02.html

Abb. 42

,vor Moskau — Warten auf die Deputation der Bojaren“, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, 1891-1892

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver03.html

Abb. 43
,,In der Uspenski-Kathedrale*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1898
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver04.html

Abb. 44
,Im Kreml — es brennt!*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1898
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver05.html

Abb. 45
,Durch das Feuer, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1900
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver06.html

Abb. 46
,Glihendes Samoskworetschje®, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1896-1897
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver07.html

Abb. 47
»Marschall Davout im Tschudow Kloster, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1900
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver08.html

Abb. 48

,»Im Petrowski-Palast (Das Warten auf die Welt)*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin,
1887-1900

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver20.html

Abb. 49
,Die Ruckkehr aus dem Petrowski-Palast“, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1895
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver09.html

Abb. 50

,Die Brandstifter. ErschieBung im Kreml“, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1897-
1898

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver10.html

Abb. 51

,Napoleon und Marschall Lauriston — Frieden um jeden Preis®, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, 1887-1900

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/verl1.html

Abb. 52

»In Gorodnija — k&mpfen oder zurlckziehen?, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin,
1887-1895

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver12.html
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Abb. 53

»Auf der Etappe — schlechte Nachricht aus Frankreich®, Wasili Wassiljewitsch
Wereschtschagin, 1887

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver13.html

Abb. 54
,JAuf der Stralle — Riickzug, Flucht, ...«, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/verl4.html

Abb. 55
,Napoleon in Winterkleidung*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1900
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver15.html

Abb. 56
,Nachtbiwak der Grand Armée*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1896-1897
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver16.html

Abb. 57
., Zogert nicht! — Lasst uns gehen! “‘, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/verl7.html

Abb. 58

,»Mit der Waffe in der Hand — bereit zu schieRen!, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin,
1887-1895

http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver18.html

Abb. 59
,Das Bajonett! Hurra! Hurra!*, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1887-1895
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/ver/ver19.html

Abb. 60

,Nach dem Sieg. Verbandsplatz nahe Plewna®, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin,
1881, 183 x 402 cm, Ol/Lw.

http://www.artpoisk.info/artist/vereschagin_vasiliy vasil evich 1842/posle ataki_perevyazo
chnyy punkt pod plevnoy

Abb. 61
,»Gewinnere, Wasili Wassiljewitsch Wereschtschagin, 1878-1879
http://www.artpoisk.info/artist/vereschagin vasiliy vasil evich 1842/pobediteli

Abb. 62

,Kriegsrat in Fili im Jahre 1812, Alexej Danilowitsch Kiwschenko, 1880

Nikolaew, O. J.: Alexej Danilowitsch Kiwschenko In: Enziklopedija russkoi schiwopisi,
Moskau 2010, S. 185

Abb. 63

,Wolfsjagd®, Alexej Danilowitsch Kiwschenko, 1831
http://www.posterlux.ru/rus-artists/gallery/kivshenko-aleksei-danilovich-1851-
1895/9127/page/1
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Abb. 64

,,Nischni-Nowgorder-Dragoner jagen die Turken an der Strale nach Kars wahrend der
Schlacht von Aladzhinski am 3. Oktober 1877, Alexej Danilowitsch Kiwschenko, 1890er
http://pokartinam.ru/Kivshenko-aleksej-danilovich-nizhegorodskie-draguny-presleduyushhie-
turok-po-doroge-k-karsu-vo-vremya-aladzhinskogo-srazheniya-3-oktyabrya-1877-goda/

Abb. 65

,,Die Schlacht von Borodino®, Franz Alexejewitsch Roubaud, 1911
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Battle of Borodino part of panorama
by Franz_ Roubaud.jpg

Abb. 66
»oturm auf Gimra“, Franz Alexejewitsch Roubaud, 1891
http://www.artpoisk.info/artist/rubo franc alekseevich 1856/shturm aula gimry

Abb. 67
,,Menschliche Briicke*, Franz Alexejewitsch Roubaud,
1897http://www.artpoisk.info/artist/rubo franc alekseevich 1856/zhivoy most

Abb. 68

,Kaukasische Reiter®, Franz Alexejewitsch Roubaud, 1901
http://www.artpoisk.info/artist/rubo franc alekseevich 1856/kavkazskaya konnaya razvedk
a

Abb. 69

,»Einsatz der Kosaken in der Schlacht von Mir, Viktor Viketjewitsch Mazurowski, Ende 19.
Jahrhundert/ Anfang 20. Jahrhundert
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Platov3.jpg?uselang=ru

Abb. 70

,Der Angriff der russischen Kavallerie auf die franzdsische Batterie in der Schlacht bei
Borodino®, Viktor Viketjewitsch Mazurowski, Ende 19. Jahrhundert/ Anfang 20. Jahrhundert
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/Borodino/index.html

Abb. 71

,Attacke des Leibgarde-Kavallerie Regiments auf die franzdsische Kirassiere im Jahre
1812, Viktor Viketjewitsch Mazurowski, 1910-1912
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/Borodino/index.html

Abb. 72

,Der Fall der Husaren-Leibgarde bei Telish im Jahre 1877“, Viktor Viketjewitsch
Mazurowski, 1888

http://www.artpoisk.info/artist/mazurovskiy viktor vikent evich 1859/delo pri_selenii_telis
he v 1877 godu

180


http://pokartinam.ru/kivshenko-aleksej-danilovich-nizhegorodskie-draguny-presleduyushhie-turok-po-doroge-k-karsu-vo-vremya-aladzhinskogo-srazheniya-3-oktyabrya-1877-goda/
http://pokartinam.ru/kivshenko-aleksej-danilovich-nizhegorodskie-draguny-presleduyushhie-turok-po-doroge-k-karsu-vo-vremya-aladzhinskogo-srazheniya-3-oktyabrya-1877-goda/
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Battle_of_Borodino_part_of_panorama_by_Franz_Roubaud.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Battle_of_Borodino_part_of_panorama_by_Franz_Roubaud.jpg
http://www.artpoisk.info/artist/rubo_franc_alekseevich_1856/shturm_aula_gimry
http://www.artpoisk.info/artist/rubo_franc_alekseevich_1856/zhivoy_most
http://www.artpoisk.info/artist/rubo_franc_alekseevich_1856/kavkazskaya_konnaya_razvedka
http://www.artpoisk.info/artist/rubo_franc_alekseevich_1856/kavkazskaya_konnaya_razvedka
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ac/Platov3.jpg?uselang=ru
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/Borodino/index.html
http://www.museum.ru/museum/1812/Painting/Borodino/index.html
http://www.artpoisk.info/artist/mazurovskiy_viktor_vikent_evich_1859/delo_pri_selenii_telishe_v_1877_godu
http://www.artpoisk.info/artist/mazurovskiy_viktor_vikent_evich_1859/delo_pri_selenii_telishe_v_1877_godu

Abb. 73

,»YAngriff des Leibgarde-Regiment auf die Franzosisch Kirassier in der Schlacht bei Friedland
am 2. Juni 1807, Viktor Viketjewitsch Mazurowski, 1912
http://www.artpoisk.info/artist/mazurovskiy viktor vikent evich 1859/ataka leyb-
gvardii_konnogo polka na francuzskih Kirasir v_srazhenii_pod_fridlandom_2 iyunya 180

7_goda
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